STAN BADAN NAD WIELOKULTUROWYM DZIEDZICTWEM DAWNE] RZECZYPOSPOLITE]
t. V.« red. Wojciech Walczak, Karol Lopatecki o Bialystok 2013

Zbigniew Michalczyk GRAFIKA
Instytut Sztuki  ZACHODNIOEUROPEJSKA
Polskiej Akademii Nauk, A DZIEELA MALARSTWA
Warszawa W KOSCIOLACH
OBRZADKOW WSCHODNICH
W RZECZYPOSPOLITE]J
DOBY POZNEGO BAROKU.
PRZEGLAD PROBLEMATYKI
I WYBRANE PRZYKLADY*

Zagadnienie okcydentalizacji sztuki Koscioléw obrzadkéw wschodnich
w dawnej Rzeczypospolitej bylo wielokrotnie podejmowane w literaturze na-
ukowej, przy czym szczegolny nacisk kfadziono na problem wplywoéw sztu-
ki zachodnioeuropejskiej na architekture swigtyn unickich, na ktéry zwracali
uwage m.in. Jerzy Kowalczyk' i Piotr Krasny®. Prace te uwzglednialy réwniez
elementy wystroju — w tym zwlaszcza szczegélnie interesujace w kontekscie
niniejszych rozwazan ikonostasy. W dotychczasowych badaniach poruszano
réwniez problemy recepcji niemieckich i niderlandzkich wzoréw graficznych
w malarstwie ikonowym XVI-XIX w. Nalezy jednak podkresli¢, ze w przypad-
ku dziel tego rodzaju zasadnos¢ uzycia terminu ,,ikona” bywa czasem negowa-
na i proponuje sie zastgpienie go okresleniem ,,cerkiewne malarstwo tablico-
we”?. Artykul niniejszy z jednej strony syntetyzuje dotychczasowe ustalenia,

" Projekt zostal sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji numer DEC-2011/01/D/HS2/02089.

' J. Kowalczyk, Latynizacja i okcydentalizacja architektury greckokatolickiej w XVIII wieku,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1980, nr 3-4, s. 347-364.

* P.Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 1594-1914, Krakow 2003.
* 'W. Bialopiotrowicz, Z problemow ikony karpackiej, [w:] Chrzescijariski Wschod a kultura pol-
ska, Lublin 1984, s. 354; Zob. W. Deluga, W kregu sztuki Kosciola Wschodniego. Metoda porow-
nawcza w studiach nad rytownictwem i malarstwem XVI i XVII wieku, [w:] Polska-Ukraina.
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Il. 1. Leon Tarasewicz, Sw. Atanazy Zatwornik (Pieczerski), ryc. w Pateryku Kijowsko-Pieczerskim,
Kijow 1702.
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1l. 2. Boetius Bolswert wg Abrahama Bloemaerta, Sw. Makary Egipski, ryc. w Sacra
Eremus Ascetarum..., Antwerpia 1612.
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z drugiej za$ ma charakter wstepnego rozpoznania problematyki nastreczaja-
cej znacznych trudnosci badawczych przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze
stosunkowo niewielka liczba interesujacych nas obiektéw przetrwata do na-
szych czaséw. Czes$¢ malowidel o formach w wyrazny sposéb nawigzujacych
do sztuki zachodniej wymieniono w XIX w. Elementy wystroju malarskiego
najlatwiejsze byly do usunigcia w ramach dziatan delatynizacyjnych.
Uwarunkowania przejmowania zachodnich wzoréw w sztuce Kosciolow
prawostawnego oraz katolickiego obrzadku wschodniego na ziemiach Rzeczy-
pospolitej byly ztozone. Wieksze znaczenie dla tych probleméw niz unia brze-
ska mialo zreszta polozenie geograficzne na styku kultur, odciecie od osrodkéw
greckich czy batkanskich pozostajacych pod wladaniem ottomanskim, wreszcie
rola wzoréw graficznych. Czym innym jest z kolei wprowadzanie do malarstwa
ikonowego czy dekoracji cerkwi prawostawnych (a poézniej réwniez unickich)
rozwigzan ikonograficznych obcych tradycji bizantyjskiej i zapozyczanie ukla-
déw kompozycyjnych przejmowanych z zachodnioeuropejskiej sztuki gotyckiej
czy renesansowej w XVI-XVII w,, a czym innym powstawanie poznobaroko-
wego wyposazenia i wystroju w wieku XVIII, kiedy artysci uniccy na duza skale
pracowali czgsto rowniez dla kosciotéw katolickich, a dekoracje $wigtyn obrzad-
ku wschodniego tworzyli niejednokrotnie katolicy. Rozmaicie jest tez postrzega-
ny problem wptywu przyjetej przez Sobor Zamojski 1720 r. reformy liturgii unic-
kiej - zblizajacej ja do rzymskokatolickiej. Wptyw ten z pozoru wydaje si¢ czyms$
oczywistym, co podkreslali np. Jerzy Kowalczyk czy ks. Zbigniew Bielamowicz*.
Z drugiej jednak strony Piotr Krasny wykazal, ze postanowienia soborowe nie
regulowaly kwestii rozplanowania i szaty architektonicznej $wiatyn, a ze zrodet
wynika, iz impulsem dla wzniesienia nowej katedry w Chelmie, przebudowy
w duchu péznobarokowym katedry w Wilnie i cerkwi pw. Przeniesienia Relikwii
$w. Mikolaja w tymze miescie czy wreszcie Iwowskiej katedry $w. Jura byl fakt
niezadowolenia hierarchéw unickich ze staroswieckich i niemodnych form tych
budowli’. Decydowaty zatem raczej wzgledy estetyczne czy wrecz swego rodzaju
kompleks duchowienstwa obrzagdku wschodniego wobec rzymskich katolikow.
Jednym z podstawowych - coraz czgsciej ostatnio podkreslanych i podda-
wanych analizie — czynnikéw przemian, a czasem tez dlugiego trwania form

1000 lat sgsiedztwa, t. 2: Studia z dziejow chrzescijaristwa na pograniczu kulturowym i etnicznym,
red. S. Stepien, Przemysl 1994, s. 330.

¢ Z. Bielamowicz, Swiadectwa wzajemnych oddzialywar obrzgdku taciriskiego i bizantyriskiego
w sztuce sakralnej na ziemiach polskich w epoce baroku, [w:] Polska-Ukraina. 1000 lat sgsiedz-
twa...,s. 371-372.

* P. Krasny, Architektura cerkiewna..., s. 141-142.
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artystycznych (zwlaszcza na terenach peryferyjnych w stosunku do centréow
wiodacych) jest rola wzoréw graficznych. Romuald Biskupski juz w latach 70.
pisal na temat wykorzystania w malarstwie ikonowym wzoréw graficznych
z tzw. Stuzebnikéw wydawanych w Kijowie, Stratyniu, Lwowie®, lecz zachod-
nia proweniencja kompozycji przedstawien Chrystusa Eucharystycznego zo-
stala wowczas jedynie zasygnalizowana’. Zagadnienie wptywu grafiki zachod-
nioeuropejskiej na sztuke cerkiewng (przede wszystkim obszaru Podkarpacia
i dzisiejszej Ukrainy) najszerzej i najwnikliwiej badali w p6zniejszych latach
Romuald Biskupski®, Waldemar Deluga® i Agnieszka Gronek'. Z ich usta-
lent wynika zreszt, ze narodziny unii nie mialy na omawiane kwestie duze-
go wplywu, a zjawiska analogiczne mozna obserwowac na obszarze dzisiejszej
Rumunii, Wegier, Rosji, Grecji''.

Najstarsze wskazane przyklady wykorzystania w malarstwie ikonowym
zachodnich wzoréw graficznych pochodza juz z XVI w."? Ikony Meki Pariskiej
z Truszowic i Michowej powtarzajg — oczywiscie w uproszczeniu — kompo-
zycje Martina Schongauera znane anonimowemu ikonopisowi z drzewo-
rytéw niemieckiego artysty badz z rycin jednego z jego nasladowcow'. Po-
pularnoscig cieszyly si¢ kompozycje cyklu pasyjnego Hansa Schéuffeleina

¢ R. Biskupski, Inspiracje grafikg malarstwa ikonowego XVII i I pol. XVIII wieku, ,Materialy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” R. 23: 1977, s. 10-18.

7 Ibidem, s. 17.

¢ Ibidem; idem, Ilustracje Postylli Mikolaja Reja a drzeworyty pierwszego wydania Ewangelii
lwowskiej, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Historii Sztuki” 1981, t. 12,
z. 16, s. 39-44; idem, Sztuka Kosciola prawostawnego i unickiego na terenie diecezji przemyskiej
w XVII i pierwszej potowie XVIII wieku, [w:] Polska-Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa..., s. 358-359
® 'W. Deluga, The Influence of Prints in Painting in Eastern Europe, ,,Print Quarterly” 1993, nr 3,
s. 226-229; idem, The Influence of Dutch Graphic Archetypes on Icon Painting in the Ukraine,
1600-1750, ,,Revue des Etudes Sud-Est Européens” 1996, nr 1-2, s. 5-26; idem, Zrédia i inspira-
cje ilustracji drzeworytniczych do wydan Franciszka Skoryny, [w:] 480 let béloruského knihtisku.
Materidly z konference v prazském Klementinu 5. 9. 1997, Praha 1997, s. 15-19; idem, Przemiany
w ikonografii Kosciola greckokatolickiego w XVIII wieku, [w:] Czterechsetlecie zawarcia unii brze-
skiej 1596-1996. Materialy sesji naukowej zorganizowanej w Toruniu w dniach 28-29 listopada
1996 r., red. S. Alexandrowicz, T. Kempa, Torun 1998, s. 151-152; idem, Pierwowzory graficzne
w malarstwie cerkiewnym XVI-XVII w., [w:] Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczypo-
spolitej, Gdansk 2000, s. 106-130.

1 A. Gronek, Recepcja niderlandzkich wzoréw graficznych w XVII-wiecznych cyklach pasyjnych
w cerkwiach Zasnigcia Matki Boskiej i Swigtych Piatnic we Lwowie, [w:] Ars Graeca Ars Lati-
na. Studia dedykowane prof. Annie RozZyckiej-Bryzek, red. W. Balus, Krakéw 2001, s. 231-244;
eadem, Wokét Ukrzyzowanego. Studia nad tematem Pasji w ukraifiskim malarstwie ikonowym,
Warszawa 2009.

" W. Deluga, Malarstwo i grafika..., s. 109-113, 117-118. Na temat recepcji wzoréw zachod-
nioeuropejskich w postbizantynskiej sztuce cerkiewnej Grecji: idem, Panagiotafitika. Greckie
ikony i grafiki cerkiewne, Krakéw 2008, passim.

2 Idem, Malarstwo i grafika...,s. 109, 111.

B A. Gronek, Wokot Ukrzyzowanego..., s. 55-59.
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Il. 3. Przemienienie Patiskie, ikona z cerkwi $w. Mikotaja w Malorycie, pot. XVII w., Minisk, Naro-
dowe Muzeum Sztuki Republiki Bialorus.
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I.4. Arnold Van Westerhout wg Rafaela, Przemienienie Patiskie (w lustrzanym odbiciu
w stosunku do oryginatu).
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(1. wyd. - 1507 r.), zaposredniczone zapewne przez Kryspina Scharffenberga,
zamieszczane w latach 1539-1612 w krakowskich drukach pasyjnych. Przy-
ktadami recepcji tych wzoréw w kregu prawoslawia sg ikony z XVII w. w cer-
kwiach w Dolinie i Kozuchowcach czy malowidla $cienne w cerkwi w Ulu-
czu'. Kwatery ikony Meki Panskiej w Kozuchowcach wykazuja tez analogie
z rozwigzaniami z Mafej Pasji Albrechta Diirera. W XVII stuleciu na terenie
Rusi Koronnej pojawily si¢ powtdrzenia — mniej lub bardziej uproszczone -
manierystycznych rycin niderlandzkich takich autoréw, jak Peter de Jode, ro-
dzina Wierixéw, Cornelis Cort, Sadelerowie, wreszcie niezwykle popularnych
ilustracji tzw. Biblii Piscatora. Z recepcja wzorow tego rodzaju mamy do czy-
nienia w przypadku wielu prac Iwana Rutkowicza, Mikotaja Petranowicza'.
We wspomnianej juz ikonie Megki Panskiej w cerkwi w Dolinie spotykamy
wcale udane jak na prowincjonalnego ikonopisa powtoérzenie kompozycji Ecce
Homo Etienne’a du Péreca rytowanej przez Cornelisa Corta”. Popularnoscia
cieszyly sie — zaréwno w kregu prawostawia, unii, jak i rzymskiego katolicy-
zmu - wyobrazenia Sgdu nad Chrystusem wg Egberta van Panderena'®.
Zachodnie wzory graficzne bywaly zaposredniczone réwniez przez ryci-
ny tworzone przez artystow prawostawnych lub grekokatolikéw i dopiero na
podstawie tych Zrédel tworzono malowidta przeznaczone do cerkwi'. Przy-
ktadami tego zjawiska sg druki z ilustracjami i ryciny ulotne wydane przez
typografie Iwowskiego bractwa stauropigialnego® i kijowskiej Lawry Pieczer-
skiej (np. Triodion Kwiecisty z 1631 r. z rycinami wzorowanymi na dzietach
Diirera, Raphaela Sadelera, Lucasa van Leydena, Schiuffeleina® czy przedsta-
wienia maryjne powtarzajace kompozycje Abrahama Bloemaerta®?). Jak wyka-
zal Waldemar Deluga, z Zachodniej Europy sprowadzano nie tylko ryciny, lecz

" Ibidem, s. 60-66, 72-74.

15 Tbidem, s. 67-72.

16 W. Deluga, The Influence of Dutch Graphic...; idem, Malarstwo i grafika...,s. 122-124; A. Gro-
nek, Recepcja niderlandzkich wzorow...

17 A. Gronek, Wokét Ukrzyzowanego..., s. 100-101.

18 Tbidem; na temat ikonografii sagdu nad Chrystusem ostatnio: R. Rupiewicz, Obraz , liudicium
contra Christum” ze skarbca bazyliki Mariackiej w Krakowie w swietle odkry¢ domniemanych
wyrokow Pitata, [w:] W kregu sztuki polskiej i grafiki europejskiej, red. K. Moisan-Jablonska,
Warszawa 2011, s. 11-38.

1 Na temat tworczosci graficznej o$rodkow kresowych ostatnio: J. Talbierska, Grafika XVII wie-
ku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta, Warszawa 2011, s. 40-53, 84-89 (tamze wczeéniej-
sza literatura).

2 W. Deluga, Malarstwo i grafika..., s. 116.

2 A. Gronek, Wokot Ukrzyzowanego..., s. 112-130.

2 W. Deluga, Grafika z kregu Lawry Pieczerskiej i Akademii Mohylariskiej, Krakow 2003,
s. 77-80.
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réwniez klocki drzeworytnicze i plyty miedziorytnicze*. W przypadku tych
ostatnich przed odbiciem nowych sztychéw mozna bylo wprowadzi¢ pewne
korekty (wytarcie inskrypcji tacinskich i dodanie napiséw cyrylicg)*. Podob-
nie jak w przypadku malarstwa i grafiki kregéw katolickich, zdarzato si¢ nada-
wanie zapozyczonej kompozycji nowej tresci — np. z wyobrazenia §w. Makare-
go Egipskiego Abrahama Bloemaerta* Leon Tarasewicz uczynit przedstawie-
nie §w. Atanazego Pieczerskiego (ilustracja w Kijowsko-Pieczerskim Pateryku
z 1702 r.)*. Najpozniejsze wzory zachodnie, ktorych recepcja w kregu chrze-
$cijanstwa wschodniego jest znana, to cykl Biblia ectypa... Christopha Weigla
st., wydany po raz pierwszy w Norymberdze w 1695 r. Rytownik unicki Jozef
Goczemski skopiowat z tego zbioru (na tyle doktadnie, na ile pozwalaty mu
skromne umiejetnosci) ilustracje do Molitwostowéw wydawanych w Poczajo-
wie w latach 1776, 1793, 18207.

Badania Biskupskiego, Delugi, Gronek oswoity nas juz z faktem zaleznosci
sztuki cerkiewnej od zachodnich wzoréw graficznych - zwlaszcza péznogo-
tyckich niemieckich i manierystycznych niderlandzkich. Szczegélnie wzory
z czasOw jesieni Sredniowiecza zdajg si¢ stosunkowo fatwe do zastosowania
w malarstwie kregu wschodniego chrzescijanstwa. Skoro jednak réowniez ba-
rokowe rozwigzania Weigla bywaly wykorzystywane nie tylko w drukach, ale
i malowidlach cerkiewnych, powstaje pytanie, jak czgsto odwolywano si¢ do
innych wzoréw renesansowych i barokowych - flamandzkich, francuskich,
augsburskich, a w szczegdlnosci do — nierozpatrywanych do tej pory — wilo-
skich. Bez szeroko zakrojonych badan wyczerpujacej odpowiedzi na to pyta-
nie nie uzyskamy, niemniej nawet bardzo pobiezny rzut oka na zabytki malar-
stwa cerkiewnego dawnej Rzeczypospolitej pozwala wskaza¢ przyktady takich

zaleznosci.

% Idem, Zrédla i inspiracje ilustracji drzeworytniczych..., s. 15-19; idem, Migdzy Norymbergg
a Lwowem. Grafika nosnikiem przemian ikonograficznych w Europie Wschodniej, [w:] Sztuka
i dialog wyznati w XVI i XVII wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Wroctaw,
listopad 1999, Warszawa 2000, s. 389-397; idem, Grafika z kregu Lawry Pieczerskiej..., s. 78; zob.
Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Druki cyrylickie z oficyn Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVI-
XVIII wieku, Olsztyn 2003, s. 230.

* W. Deluga, Grafika z kregu Lawry Pieczerskiej..., s. 78.

» A. Bloemaert, B. Bolswert, La foret des hermites et hermitesses d’Egypte et, de la Palestine, Re-
présentée en figures..., Anvers 1619; zob. M. G. Roethlisberger, M. J. Bok, Abraham Bloemaert
and His Sons. Paintings and Prints, Doornspijk 1993, t. 1, poz. 172, t. 2, il. 273.

% Por. E. Lomnicka-Zakowska, Grafika polska XVIII wieku. Rytownicy polscy i w Polsce dziala-
jgcy, Warszawa 2008, s. 457, poz. LXVIIL.3.4. O innych przyktadach zapozyczen z grafiki zachod-
nioeuropejskiej w tworczosci Tarasewicza: M. Kalamajska-Saeed, Wilno jako osrodek graficzny
w XVII wieku. Postulaty badawcze, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1993, nr 2-3, s. 205-207.

¥ A. Gronek, Wokét Ukrzyzowanego..., s. 131-146.
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1l. 5. Pokton Trzech Kréli, ikona z cerkwi w Bascienowiczach, ok. 1723-1728, Minsk,
Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorus.
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IL. 6. Jean Baptiste (?) de Poilly wg Carla Maratty, Pokfon Trzech Krdli.
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Do popularnych tematéw w kregu chrzescijanstwa wschodniego nalezy
Przemienienie na goérze Tabor. Na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypo-
spolitej w ikonografii tego wydarzenia przenikaja si¢ tradycyjne motywy bi-
zantyjskie i zachodnioeuropejskie. Przykladem wprowadzenia do sztuki cer-
kiewnej cytatéow z najpopularniejszego na Zachodzie wyobrazenia Przemie-
nienia Panskiego jest ikona z potowy XVII w., pochodzaca z cerkwi $w. Mi-
kotaja w Malorycie na Polesiu, zachowana w Muzeum Narodowym Republiki
Bialorus$ w Minsku®. Ogélne rozplanowanie sceny odmalowanej na zfotym tle
miesci sie w zasadzie w tradycji bizantyjskiej — zwlaszcza fakt, ze postaci Chry-
stusa oraz Mojzesza i Eliasza stoja na trzech oddzielnych skatach®. Jednakze
pozy apostolow stanowia wyrazne nawigzania do stynnej kompozycji Rafaela.
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ktére sposrod licznych powtérzen graficz-
nych kompozycji Rafaela zostalo w tym przypadku wykorzystane. Reproduk-
cji tego arcydziela potrafie wskaza¢ przynajmniej 18, a bylo ich bez watpienia
znacznie wiecej*. Kresowy ikonopis odwolat sie by¢ moze do ryciny stanowig-
cej kompilacje roznych powtérzen capolavoro Rafaela, bowiem cze$¢ postaci
ukazana zostala w lustrzanym odbiciu w stosunku do oryginalu, a czes¢ (np.
szata Chrystusa) zgodnie z uktadem oryginalnym.

Innym, dos¢ zaskakujacym, przykladem przejecia wzoru wloskiego jest
ikona Pokton trzech kréli, pochodzaca z cerkwi Zasniecia Matki Boskiej we
wsi Bascienowicze (okolice M$cistawia), datowana na lata ok. 1723-17283
Pierwowzorem byta rycina powtarzajaca kompozycje Carla Maratty. Rdzne
warianty wyobrazenia tej sceny, jakie wyszly spod pedzla rzymskiego aka-
demika (zawsze ze stojaca postacia Marii), reprodukowalo wielu rytow-
nikéw, m.in. Arnold van Westerhout, Nicolas Dorigny, Simon de La Valée.
Najblizsza analogia do prezentowanej kompozycji jest sztych sygnowany
przez Jeana-Baptiste’a (?) de Poillyego. Nie wiadomo, czy malarz z dalekich
Kresow korzystal z francuskiej ryciny - mogt dysponowa¢ innym, tanszym,

3 Tamneprot mviéanic benapyci kanya XV-XVIII cmaeod03sy y 36opot J[3apuaynaza Macmay-
kaea Mysess BCCP. Kamanoe, Miuck 1986, s. 49-51, poz. 7; XKvisanic 6apoxa Benapyci, MiHck
2003, s. 74, poz. 33, il. na s. 76; Hauviananvnor Macmauyxki Myseti Pacny6nixki benapyco. Macma-
ymea XV-nauamky XX craronnss, Minck 2006, poz. 8; Cakpannas susonuce benapycu XV-
XVIII sexos, Munck 2007, poz. 35.

¥ Zob. J. Myslivec, Verkldrung Christi, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, Rom 1972,
Bd. 4, szp. 417.

0 Zob.: Raphael invenit. Stampe da Raffaello nelle collezioni dell'Istituto Nazionale per la Grafica,
catalogo di G. Bernini Passini, S. Massari, S. Prosperi, V. Rodino, Roma 1982, s. 680-684.

1 Przechowywana obecnie w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorus, zob.: Tomneprot
scoieanic Benapyci..., s. 97-99, poz. 35; XKvieanic 6apoxka..., s. 142, poz. 66, il. na s. 143; Haypis-
Hanvhvl Macmauxki Myseil..., poz. 22; Cakpannas #xusonuce..., poz. 91.
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Il. 7. Zacharij Samujtowicz, Matka Bo-
ska, miedzioryt, Kijow, Biblioteka
Narodowa.

I1.9. Louis Gommier wg Pietra Berrettiniego da Cor-
tona, Stworzenie Immaculaty (fragment).

II. 8. Frangois Spierre wg Pietra Ber-
rettiniego da Cortona, Stworzenie
Immaculaty, w Missale Roma-
num Aleksandra VII, Rzym 1662.
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uproszczonym powtdrzeniem tej kompozycji, lecz nie ulega watpliwosci, ze
ikona wzorowana jest na rozwigzaniu Maratty, cho¢ tlo zostalo zakompono-
wane catkowicie odmiennie. Mamy tu zapewne do czynienia z wykorzysta-
niem wzoru pdznogotyckiego.

Przyktadem recepcji w kregu prawostawia rozwigzania nie tylko katolic-
kiego, rzymskiego, lecz — méwigc wprost — papistowskiego jest miedzioryt
ukazujacy Matke Boska na ksiezycu, wykonany przez Zacharija Samujtowicza
i wydany przez typografie Lawry Pieczerskiej w Kijowie*’. Wlasciwy dla iko-
nografii katolickiej jest sam motyw Immaculaty, natomiast wzdr, jakim po-
stuzyl sie kijowski rytownik, to kompozycja Pietra Berettiniego da Cortona.
Obraz Stworzenie Immaculaty do oltarza gtéwnego kosciota Filipinéw w Pe-
rugii artysta ukonczyl w 1661 r. (przy wspotudziale Cira Ferriego)*. Réwno-
cze$nie jednak Berettini wraz z uczniami zaangazowany byt w inne, niezwy-
kle wazne przedsigwzigcie — przygotowanie ilustracji do Mszalu Rzymskiego
Aleksandra VII, wydanego w roku 1662. Przedstawienie Immaculaty zostalto
wlaczone do zespotu ilustracji, a rycing wykonal Frangois Spierre wg obra-
zu Cortony, zapewne jeszcze w pracowni malarza (przed wyslaniem piétna
do Perugii)*. Swiadectwem popularno$ci kompozycji sa kolejne powtorze-
nia graficzne i liczne wzorowane na nich obrazy. Mozna wskazac¢ szereg rycin
odwréconych w stosunku do sztychu Spierrea (a wiec w uktadzie zgodnym
z oryginatem z Perugii), ktére wykonali: Albert Clouwet*, Louis Gommier™,

2 Egzemplarz z Biblioteki Ukrainskiej Akademii Nauk w Kijowie reprodukuje: W. Deluga, Gra-
fika z kregu Lawry Pieczerskiej..., il. 38.

3 E.Ricci, La chiesa dell’Immacolata Conzezione e di san Filippo Neri (Chiesa Nuova) in Perugia,
Perugia 1969, s. 128-130; G. Briganti, Pietro da Cortona o della pittura barocca, wyd. 2, Firenze
1982, s. 256, 342, poz. 122; Pietro da Cortona. 1597-1669. Catalogo della mostra, Roma 1997,
poz. 60; E E. Mancini, Un esterno ,notabile” e un interno ,,sorprendente”. Considerazioni sullar-
chitettura e sulla decorazione della Chiesa Nuova a Perugia, [w:] La Chiesa Nuova o dell Tmmaco-
lata Concezione e di San Filippo Neri in Perugia, Perugia 2008, s. 56, il. 9.

* F van der Wall, Francois Spierre. Ein lothringischer Maler und Stecher des 17. Jahrhunderts.
Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde der Philosophischen Fakultit der Juli-
us-Maximilians-Universitit zu Wiirzburg, Wiirzburg 1987, s. 161, poz. R 8; D. Graf, Disegni di
Pietro da Cortona e della sua scuola per il Missale Romanum del 1662, [w:] Pietro da Cortona.
Atti del convegno internazionale. Roma-Firenze 12-15 novembre 1997, a cura di Ch. L. Frommel,
S. Schiitze, Roma 1998, s. 205.

* Rzym, Istituto Nazionale per la Grafica, FC 121240; Friedrich W. H. Hollstein, Dutch and
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, ca 1450-1700, vol. 4, Amsterdam [1951], s. 173,
poz. 3; W. Le Loup, Clouwet (Clouet; Clovet; Clowet; Cluet) Albertus (Albert; Aubertus, Hubertus;
gen. Zantzack), [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon..., Bd. 19, Miinchen-Leipzig 1998, s. 601. Uro-
dzony w Antwerpii Clouwet (1636-1679) byl uczniem Cornelisa Bloemaerta, w latach 1664-
1677 dzialal w Rzymie.

* Rycina sygnowana ,L. G. sculp., Rzym, Istituto Nazionale per la Grafica, vol. 30, FN 5004.
W ten sposdb swoje prace sygnowal rytownik francuskiego pochodzenia Louis Gommier, czyn-
ny w Rzymie w pierwszej tercji XVIII w., zob. Inventaire du fonds fran¢ais. Graveurs du XVIlle
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11.10. Chrzest Chrystusa,ikonazrejonu  Il.11. Chrzest Chrystusa, ikona z terenu Wielkiego
Podkarpacia (?), XVIII w., Sanok, Ksiestwa Litewskiego, XVIII w., Wilno, Litew-
Muzeum Historyczne. skie Muzeum Sztuki.

I1.12. Claude Duflos wg Pierre’a Mignarda,
Chrzest Chrystusa.
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1l. 13. M. Hozubski, Sw. Mikotaj, ikona z cerkwi w Starych Piaskach (Polesie), 1805, Mirisk, Mu-
zeum Kultury Starobiatoruskie;j.
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Il 14. Francesco Bartolozzi wg Domenichina, Sw. Mikolaj (fresk w opactwie
San Nilo koto Rzymu), wyd. 1757.
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J. Gacon”, inng wydal zapewne Frangois de Poilly*. Istnieje tez sygnowane
przez Claudea Duflos starszego tak samo odwrdcone przedstawienie samej
postaci Marii®. Z kolei wedlug tego ostatniego ujecia powstala anonimowa
rycina (by¢ moze augsburska), ktérej egzemplarz zachowany jest w Graphi-
sche Sammlung Stift Gottweig*. W Augsburgu rycing dewocyjna powtarza-
jaca rozwigzanie Cortony wydal Martin Engelbrecht*, a trawestacja wloskie-
go rozwigzania wyszta spod rylca Johanna Esaiasa Nilsona*2. Malarskie po-
wtdrzenia koncepcji Cortony byly bardzo liczne, obejmowaly zaréwno dzieta
prowincjonalne, jak i wybitne, cho¢by obraz Szymona Czechowicza w war-
szawskim klasztorze Wizytek®. Najciekawszym, najbardziej ,egzotycznym”
przykladem odwotania do dzieta Cortony w malarstwie kregu wschodniego
chrzedcijanstwa jest sygnowana i datowana na 1762 r. ikona Girgisa Al-Mu-
sawwira, czynnego w syryjskim Aleppo, zachowana w zbiorach Bazylianow
w Libanie*.

Koncepty zachodnioeuropejskie niejednokrotnie podlegaly daleko ida-
cym przeksztalceniom i uproszczeniom. Przykladem tego mogga by¢ trzy ikony
z XVIII w. przedstawiajace chrzest Chrystusa, wzorowane na kompozycji Pier-
re'a Mignarda. Pierwszy z obiektéw pochodzi z Litewskiego Muzeum Sztuki,
drugi (o ukladzie jeszcze bardziej odbiegajacym od pierwowzoru) z Muzeum

siécle, t. 10, Paris 1968, s. 427-429; C. Ritter, Gomier (Gommier) Louis, [w:] Allgemeines Kiinst-
lerlexikon..., Bd. 58, Miinchen-Leipzig 2008, s. 63-64.

7 Rycina sygnowana ,Gacon’, Paryz, Bibliotheque Nationale de France, Bibliothéque de I'Arse-
nal, ARS. EST. Ft 4 HR 8, La Vierge, nr 49. Znany jedynie z nazwiska i inicjalu imienia J. Gacon
dzialal w Paryzu u schylku XVII w., zob. Gacon J., [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon..., Bd. 47,
Miinchen-Leipzig 2005, s. 99.

¥ Rycina sygnowana: ,E P. ex. rue St. ITacques a I'Tmage St. Benoist”, Paryz, Bibliotheque Na-
tionale de France, Département des Estampes et de la Photographie, RC-36-DA, Histoire de la
Vierge, nr M 63075.

¥ Paryz, Bibliotheque Nationale de France, Département des Estampes et de la Photographie,
RC-36-FOL, La Vierge, t. 1bis, Figures mystiques de la Vierge, M 62629; Inventaire du fonds fran-
¢ais..., t. 8, Paris 1955, s. 8.

10" http://www.gssg.at/gssg/displayDocument.do?objld=Wa_028 [IV 2013].

1 Kunstsammlungen und Museen Augsburg, Graphische Sammlung, Kiste 60, G. 1995/27.

2 Kunstsammlungen und Museen Augsburg, Graphische Sammlung, Kiste 104, G. 11715. Ry-
cina sygnowana przez Johanna Esaiasa Nilsona, wydana przez Johanna Michaela Motza, zob.
M. Schuster, Johann Esaias Nilson. Ein Kupferstecher des Stiddeutschen Rokoko. 1721-1788,
Miinchen 1936, s. 163, poz. 428 (bez reprodukeji i wskazania pierwowzoru).

# Obraz zostal odnaleziony przez Mariusza Karpowicza, ktéry jednak nie rozpoznal wzoru
graficznego: M. Karpowicz, Czechowicz i Sassoferrato u warszawskich wizytek, ,Roczniki Huma-
nistyczne KUL. Historia Sztuki” 1987, R. 25, z. 4: ,,Entre cour et jardin”, czyli pomiedzy mecena-
sem i artystg, ksiega ku czci profesora Andrzeja Ryszkiewicza, s. 113-121; idem, Obrazy Czecho-
wicza u warszawskich wizytek, ,,Kronika Zamkowa” 2006, nr 1-2, s. 7, il. 1-2.

* Reprodukowana (bez wskazania na zaleznoé¢ od kompozycji Cortony): A.-M. de la Croix,
Icones arabes. Mystéres d’Orient, Paris 2006, s. 80-81; Deluga, Panagiotafitika..., s. 64, il. A 20,
B11.
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I. 15-17. Ryciny dewocyjne wydawane przez oficyne
Remondinich w Bassano del Grappa z napi-
sami staro-cerkiewno-stowianskimi, grecki-
mi i ormianskimi, ok. pot. XVIII w.
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Historycznego w Sanoku®, a trzeci z Muzeum Narodowego w Minsku*. Sko-
ro istnieja przynajmniej dwie ikony o zblizonej kompozycji — dwie z obsza-
ru Wielkiego Ksiestwa Litewskiego®, trzecia zapewne z terenu Podkarpacia,
mozna domyslac si¢ istnienia wspolnego dla obu wzoru graficznego powstate-
go w kregu chrzescijanstwa wschodniego. Oryginalne dzielo Mignarda ryto-
wane bylo m.in. przez Claude’a Duflos, Nicolasa Basina, Pierrea Dossiera, lecz
najprawdopodobniej istnialy réwniez uproszczone powtdrzenia wydawane
by¢ moze w Augsburgu, a z cala pewnoscig w Republice Weneckiej. Do kwestii
tej powrdcimy nizej. Do$¢ jednak powiedzie¢, ze trawestacje rozwigzania Mi-
gnarda spotykamy np. w sztuce serbskiej (miedzioryt Christofora Zefarovicia
z 1746 1.)*8, a nawet na Bliskim Wschodzie (XIX-wieczna ikona autorstwa Mi-
chaila Mhanna Al-Kudsi ze scenami z zycia Chrystusa, wlasnos¢ greckokato-
lickiego arcybiskupa Bejrutu)®.

Ryciny reprodukujace obraz Mignarda trafialy na polskie ziemie, i to na naj-
dalsze kresy, o czym $wiadcza powtorzenia tej kompozycji w kosciotach katolic-
kich (np. obraz w $wiatyni Jezuitow w Polocku, zachowany w kosciele parafial-
nym w Janowie Podlaskim)*. Tkonopiscy z polskich Kreséw (podobnie, jak ci
z Batkanow czy krajow Lewantu) korzystali najpewniej z kilkakrotnie uprosz-
czonego powtorzenia, lecz ogélna koncepcja catodci, pozy i gesty poszczegdl-
nych postaci, ksztalt perisonium Chrystusa wskazuja na dzietlo Mignarda jako
na daleki wzér przywolanych ikon. Przyklady podobnych inspiracji wybitnymi
dzietami europejskiego malarstwa nowozytnego — Rafaela, Guida Reniego, Ru-
bensa - mozna mnozy¢, zwlaszcza jesli mowa o koricu XVIIT i poczatku XIX w.*!

* Reprodukowana: [B. Dab-Kalinowska], Ikony. Najpigckniejsze ikony w zbiorach polskich, Ol-
szanica 2001, s. 71 (pochodzenie obiektu nieznane, ikona datowana na XVIII w.).

¢ Tamneprut scviéanic benapyci..., s. 111, 113, poz. 50.

¥ Lietuvos sakraliné dailé XI-XX pradzia. Lietuvos tiksantmecio programas ir Jubiliniy 2000
mety parodas kris¢ionybé lietuvos mene katalogas. Paroda skirta Kristaus gimimo jubiliejui bei
Lietuvos karaliaus Mindaugo kriksto (1251) ir karinavimo (1253) 750 mety sukakciai, t. 1, Ta-
pyba, skulptira, grafika XIV-XX a. pradzia, red. D. Tarandaité, Vilnius 2003, s. 183, poz. III. 8.
8 Miedzioryt Epifania, zob. . laBunos, Cpncku 6axpopesu 18. sexa, Hosu Cap 1983, s. 122,
153, poz. 11, il. 11 (jako wzor schematu kompozycyjnego - ze sceng chrztu Chrystusa posrod-
ku i scenami narracyjnymi z Zycia Marii i Jezusa na bordiurze — podana zostala ikona z kregu
italo-kretenskiego).

# Reprodukowana: A.-M. de la Croix, Icones arabes..., s. 188-198 (autorka stwierdza jedynie,
ze w dziele przenikajg si¢ wzory zachodnie i tradycyjne).

% Reprodukowany: M. Katamajska-Saeed, Losy wyposazenia kosciola jezuitow w Polocku,
»Rocznik Historii Sztuki” 1988, R. 17, s. 141, il. 7.

31 Zob. przykiady z Narodowego Muzeum Sztuki Biatorusi w Minsku: Zdjecie z krzyza wg Ru-
bensa (okolice Pifiska), Archaniot Michat wg Guida Reniego (Pinsk), Matka Boska z Dziecigt-
kiem i sw. Janem Chrzcicielem wg Rafaela, tzw. Madonna della sedia (Brzes¢). Reprodukowane:
Ixananic 3axoousea Haneccst XVI-XIX cmem., wyd. 2, Minck 2005, il. 123, 125, 128.
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Obraz okreslony jako wyobrazenie nieznanego biskupa - malowidlo
M. Hozubskiego z 1805 r., pochodzace z cerkwi w miejscowosci Stare Piaski
(w poblizu Berezy Kartuskiej)**> - mozemy zidentyfikowac jako przedstawienie
$w. Mikotaja. Pomaga w tym rozpoznanie wzoru graficznego — ryciny Fran-
cesca Bartolozziego wedlug fresku Domenichina w opactwie Bazylianskiego
Zakonu Wloskiego San Nilo (Santa Maria in Grottaferrata) kolo Rzymu. Cykl
rycin powielajacych kompozycje Zampieriego z poczatku XVII w. wydano
w Wiecznym Miescie w 1757 r.>> Mamy tu do czynienia z ciekawym przykta-
dem synkretyzmu kulturowego — malowidla katolickiego barokowego mala-
rza rzymskiego wykonane we wloskiej §wiatyni obrzadku greckiego, nalezacej
do zakonu reguly $w. Bazylego, ktéry nigdy nie zerwal wiezi z papiestwem,
zostaly powielone w formie graficznej przez rytownika czynnego w potowie
XVIII w. w Wenecji, a wedle tego wzoru (w pewnym sensie wschodniego i za-
chodniego réwnoczesnie) wykonano obraz przeznaczony do cerkwi na Kre-
sach Wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, na terenie wchodzacym juz w tym
czasie w sklad Imperium Rosyjskiego.

Przywolawszy posta¢ Bartolozziego, czynnego we wczesnym okresie swo-
jej tworczosci w Wenecji, warto powiedzie¢ pare slow na temat roli jednej
z péinocnowtoskich oficyn w rozprzestrzenianiu wzoréw w XVIII w. Najlepsza
pod wzgledem technologicznym i artystycznym byla wprawdzie wenecka Cal-
cografia Wagneriana Josepha Wagnera, lecz najwigkszy zasieg miata masowa
produkcja oficyny Remondinich. Przedsiebiorstwo zatozone w 2. pol. XVII w.
w Bassano del Grappa przez Giovanniego Antonia Remondiniego i rozbudo-
wane w ciggu XVIII stulecia przez jego syna Giuseppe (z ksiggarniag w Wenecji
czynng od 1750 r.) produkowalo i eksportowalo tanie ryciny na caly $wiat.
Dzigki zachowanym archiwaliom wykorzystanym w stosunkowo bogatej, cho¢
rzadko u nas cytowanej, literaturze dotyczacej Remondinich znamy do$¢ do-
brze sposoby pracy i sprzedazy tej oficyny, dysponujacej wlasnymi wytwornia-
mi papieru, wspdtpracujacej z wedrownymi handlarzami i posiadajacej agen-
cje w wielu miastach Europy (od Malty po Sztokholm i od Lizbony po Mo-
skwe)!. Przedsigbiorstwo kupowalo sztychy na calym kontynencie, wydajac

2 Myseti cmapaxcvimnabenapyckaii Kynvmypot, Minck 2004, s. 129.

** Francesco Bartolozzi. Incisore delle Grazie, a cura di B. Jatta, Roma 1993, s. 75-80, poz. 10/1-
20 (przedstawienie $w. Mikotaja: s. 77, poz. 10/10).

* Na temat Remondinich zob. m.in.: M. Infelise, I Remondini di Bassano. Stampa e industria
nel veneto del settecento, Bassano 1980; Remondini. Un Editore del Settecento, a cura di M. Infe-
lise, P. Marini, Milano 1990; C.A. Zotti Minici, Le stampe popolari dei Remondini, Vicenza 1994;
A.W.A. Boschloo, The Prints of the Remondinis. An Attemt to Reconstruct an Eighteenth-Century
World of Pictures, Amsterdam 1998; V. Gosen, Incidere per i Remondini. Lavoro, denaro e vita
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Il. 18. Augustyn Mirys, Ostatnia Wieczerza, ok. 1785, dawna cerkiew unicka (ob. prawoslawna)
w Szczytach-Dzigciotowie.

AQUATMAED PR €At
Vit s (il 13

I 19. Augustyn Mirys, Ostatnia Wieczerza, ok. 1785, 11.20. Francois Basan wg Carla Dolcie-
dawna cerkiew unicka (ob. prawostawna) go, Chrystus blogostawigcy chleb
w Szczytach-Dzieciotowie (fragment). i wino, ryc. w: Recueil d’Estampes
d’apres les plus célebres Tableaux
de la Galerie Royale de Dresde,

Dresde 1753.

nastepnie wlasne, tanie powtdrzenia cudzych kompozycji. Podobnie czyniono
oczywiscie tez w innych osrodkach, zwlaszcza w Augsburgu, lecz wyjatkowos¢
dziatalno$ci Remondinich polegata na wytwarzaniu rycin dewocyjnych z prze-
znaczeniem na bardzo odlegle rynki. W ten sposéb powstawaly przedstawie-
nia $wietych i cudowne wizerunkéw otoczonych kultem w Peru czy Meksyku.

nelle lettere degli incisori a un grande editore del 700, Bassano del Grappa 1999; C. Cortese,
Pietro Longhi, Giuseppe Wagner a Giambattista Remondini, [w:] Lettere artistiche del Settecento
veneziano, vol. 1, a cura di A. Bettagno e M. Magrini, Vicenza 2003, s. 379-413.
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Potwierdzone s kontakty w XVIII w. z Warszawg i Krakowem®, znane sa
zresztg remondinianskie przedstawienia Matki Boskiej Czestochowskiej, Mat-
ki Boskiej Dzikowskiej* i polskich §wigtych. Ryciny Remondinich opatrywane
byty napisami w jezykach wlasciwych dla danego kraju, np. polskim, niemiec-
kim czy - co szczegdlnie istotne w kontekscie niniejszych rozwazan — greckim,
ormianskim, staro-cerkiewno-stowianskim, w ofercie oficyny znajdowaty sie
bowiem réwniez odbitki przeznaczone dla chrzescijan wschodnich.

W tym punkcie dochodzimy do najbardziej ztozonego i niejednoznacz-
nego aspektu zachodnio-wschodnich relacji artystycznych ze sztukg graficzna
w tle. Przedstawiajac $w. Jerzego i opatrujac 6w wizerunek napisami cyryli-
c3, polnocnowloski rytownik musiat korzysta¢ z przywiezionego ze Wschodu
pierwowzoru. Jesli odnajdziemy obraz czy ikone powtarzajaca te sama kom-
pozycje, najprawdopodobniej nie rozstrzygniemy, czy malarz korzystat z od-
bitki weneckiej, czy np. z kijowskiej. Z analogiczng sytuacja mamy zreszta do
czynienia w przypadku ikonografii $w. Jozafata Kuncewicza®. Wracajac jednak
do Remondinich, nalezy podkresli¢, ze na ,,rynek wschodni” przeznaczane by-
waly réwniez kompozycje artystéw zachodnioeuropejskich. Swietnym przy-
kfadem jest rycina powtarzajgca znang nam juz kompozycje Mignarda Chrzest
Chrystusa, powtarzang przez ikonopiséw m.in. z polskich Kreséw. W oficynie
Remondinich wydano ja z ormianskimi napisami®. Ustalenie ewentualnego
wplywu tego osrodka rytowniczego na malarstwo Koscioléw wschodnich na
terenie Rzeczypospolitej nalezy potraktowac jako postulat badawczy.

Kolejny problem, na jaki warto zwrdci¢ uwage, rozwazajac role wzoréow
graficznych w okcydentalizacji sztuki cerkiewnej, wiaze si¢ z faktem, iz niejed-
nokrotnie ci sami artysci (niezaleznie od wlasnej konfesji) pracowali dla du-
chowienstwa réznych wyznan - katolikéw, prawostawnych, grekokatolikow™.
O formie dziet decydowala zatem maniera i nawyki tworcy, a takze prywat-
ny zbiorek rycin posiadanych przez malarza, wykorzystywanych w realizacji

55 Remondini. Un Editore..., s. 334.

% G. Frasson, Le stampe remondiniane destinate all’ Europa Centro-Orientale. Stampe in lingua
tedesca, polacca, greca ed armena, ,,Ateneo Veneto” 1990, R. 28, s. 201.

7 W. Deluga, Przemiany w ikonografii..., s. 152-153; A. Gil, Kult Jozafata Kuncewicza i jego
pierwsze przedstawienia ikonowe w Rzeczypospolitej (do potowy XVII wieku), [w:] Studia i mate-
riaty do dziejow chrzescijaristwa wschodniego w dawnej Rzeczypospolitej, t. 3: Koscioly wschodnie
w Rzeczypospolitej XVI-XVIII wieku, red. A. Gil, Lublin 2005; M. Lepkowski, Najwczesniejsze
przedstawienia sw. Jozafata Kuncewicza a problem vera effigies w ksztaltowaniu si¢ ikonografii
Swietych w okresie potrydenckim, [w:] Fides. Ars. Scientia. Studia dedykowane pamigci Ksiedza
Kanonika Augustyna Mednisa, red. A. Betlej, J. Skrabski, Tarnéw 2008, s. 305-311.

*# C.A. Zotti Minici, Le stampe popolari..., s. 448, 451, poz. 1028.

% W. Deluga, Przemiany w ikonografii..., s. 148.
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rozmaitych zlecen. Obok szeregu bezimiennych w naszej §wiadomosci twor-
cow prowincjonalnych czy wrecz ludowych mozemy wskaza¢ sporg grupe ar-
tystow XVIII-wiecznych o sporym dorobku, w ktérym mieszcza si¢ zaréwno
dzieta powstale dla zleceniodawcow katolickich, jak i tych z kregu chrzescijan-
stwa wschodniego. Zjawisko to wyraznie widoczne jest zwlaszcza w badaniach
nad malarstwem XVIII w. Bazylianin Antoni Gruszecki, czynny m.in. w Pocza-
jowie i Supraslu, pracowal réwniez dla bernardynéw w Alwerni czy franciszka-
néw w Drohiczynie®. Z obcych wzoréw korzystal chetnie, czego przykladem
chocby przedstawienie §w. Cecylii wedtug Domenichina w Muzeum w Bia-
tymstoku (1779)%' czy przypisywana mu Ostatnia Wieczerza wedlug Rubensa
w cerkwi $w. Jana Teologa w Supraslu®. Gabriel Stawinski (zapewne grekoka-
tolik) pracowat m.in. w kosciele parafialnym w Zotkiewce, lecz réwniez wy-
konal polichromie¢ cerkwi greckokatolickiej w Klesztowie i niezachowane iko-
ny do ikonostasu lub malowidla ottarzowe cerkwi w Tyszowcach-Zamlynie®.
Bazylianin Lukasz Dolinski pracowal przede wszystkim w §wiatyniach unic-
kich - m.in. w katedrze $w. Jura we Lwowie, tamtejszych cerkwiach §w. Ducha
czy $§. Piotra i Pawla, lecz réwniez w kosciele Bernardynéw w tym samym
miescie. Co wigcej, dzigki poparciu biskupa Leona Szeptyckiego ksztalcil sie
w latach 1775-1777 w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu®.

Augustyn Mirys, przez duza czes¢ zycia malarz nadworny Jana Klemensa
Branickiego, autor licznych portretéw i obrazéw religijnych przeznaczonych do
kosciotow katolickich (m.in. parafialnych w Bialymstoku, Bielsku Podlaskim,
Tyczynie), mial w swoim dorobku réwniez kilka obrazéw do cerkwi greckokato-
lickiej w Szczytach-Dzigciotowie (powiat Bielsk Podlaski), z ok. 1785 r.** Trudno
rozwija¢ w tym miejscu kwestie charakterystyki tworczosci Mirysa, lecz wypada

% Na temat Gruszeckiego: A. Ryszkiewicz, Malarz Antoni Gruszecki vel Dombrowski bazylianin
w Supraslu, ,Rocznik Biatostocki” 1966 (wyd. 1967), R. 7, s. 105-130.

' Reprodukowany: A. Ryszkiewicz, Malarz Antoni Gruszecki..., il. 5 (bez podania pierwowzo-
ru; temat blednie rozpoznany jako $mier¢ $w. Agaty).

2 L. Stalonczyk, Zabytki ruchome zakonserwowane w latach 1980-1985 w wojewddztwie bia-
tostockim, ,,Biuletyn Konserwatorski Wojewodztwa Bialostockiego” 1995, z. 1, s. 66. Atrybucja:
Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytéw w Bialymstoku, karta inwentaryzacyjna zabytku rucho-
mego, nr 2739, Obraz - ,Ostatnia Wieczerza”, oprac. L. Stalonczyk.

% Na temat Stawinskiego ostatnio: M. Szyndlarewicz, Gabriel Stawitiski — malarz freskoéw i ob-
razéw. Uwagi wstepne, [w:] Migdzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Malopolsce i na
Rusi Koronnej, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheurer, P. Oszczanowski, Wroctaw 2011, s. 350-358.
¢ J. Derwojed, Doliriski Lukasz, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych,
red. J. Maurin-Biatostocka et al., t. 2, Wroctaw 1975, s. 77-79.

% J. Nieciecki, Opowiesci o ,,Polskim Wersalu”, ,,Biuletyn Konserwatorski Wojewddztwa Biato-
stockiego” 1995, z. 1, s. 37-39; K. Miller, Uwagi konserwatorskie o obrazach w Szczytach-Dzie-
ciolowie przypisywanych Augustynowi Mirysowi, ,,Biuletyn Konserwatorski Wojewddztwa Pod-
laskiego” 2000, z. 6, s. 195-210.
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podkredli¢, ze jego malarstwo niemal catkowicie uzaleznione bylo od do$¢ przy-
padkowo dobieranych wzoréw graficznych. Warto zatem przyjrzec sie, jak wy-
wigzal si¢ ze zlecenia na prace przeznaczone do $wiatyni obrzadku wschodniego.

Posta¢ Chrystusa w scenie Ostatniej Wieczerzy stanowi wyrazne nawia-
zanie do slynnego ptétna Carla Dolciego w Galerii Drezdenskiej*. Do tego
samego wzoru, znanego malarzowi niewatpliwie z ryciny w albumie Recueil
d’Estampes dapreés les plus célébres Tableaux de la Galerie Royale de Dresde,
wydanego w 1753 r., Mirys nawigzal, malujac obraz odnaleziony na pleba-
nii kodciota katolickiego w Chmielniku, zachowany w Muzeum Okregowym
w Rzeszowie®. Kolejne ptétno z cerkwi w Szczytach-Dzigciotowie przedstawia
Matke Boska Zwycigska i stanowi nieco zredukowane odwzorowanie kompo-
zycji Carla Maratty, rytowanej w Rzymie przez Johanna Jakoba Freya starszego
ok. 1720 r.®®* W $wiatyni zachowat sie wreszcie dwustronny feretron z silnie
przemalowanymi w XIX w. przedstawieniami Chrystusa podtrzymywanego
przez aniota oraz $w. Rodziny ze $w. Janem Chrzcicielem. Obie kompozycje
wzorowane s3 na dzielach wloskich - w przypadku Chrystusa z aniotem nie
ma watpliwosci, ze malarz postuzyl sie rycing w tym samym albumie prezen-
tujacym arcydzieta z Galerii Drezdenskiej, ktory wykorzystal, malujac posta¢
Chrystusa na wyobrazeniu Ostatniej Wieczerzy. Zawarty w dziele sztych Mi-
chaela Keyla jest jedynym znanym powtoérzeniem graficznym ptétna Annibale
Carracciego z Drezna®. Mniej jednoznaczna wydaje si¢ kwestia przedstawie-
nia $w. Rodziny, bowiem w gre wchodza dwa zblizone pierwowzory — obraz
Annibale Carracciego z kolekcji w Hamton Court, rytowany w 1768 r. przez
Francesca Bartolozziego™ (za tym wzorem przemawia fakt, ze §w. Jan Chrzci-
ciel ukazany jest bez krzyzyka w dtoni) lub dzieto z Luwru o niemal identycz-
nej kompozycji, przypisywane niegdys Carracciemu, a obecnie uznawane za
prace Domenichina. Ptétno ze zbioréw francuskich rytowane byto do konca

¢ Z.Michalczyk, Wyposazenie i wystroj kosciota parafialnego. Wartosci artystyczne obiektow z cza-
sow Jana Klemensa Branickiego, [w:] Z. Michalczyk, A. Olenska, P. Jamski, Tyczyn miastem Jana
Klemensa Branickiego. Dzieje i znaczenie fundacji artystycznych, Rzeszow-Tyczyn 2009, s. 126.

¢ 'T. Zaucha, Ostatnia wieczerza z autoportretem artysty — nieznany obraz Augustyna Mirysa,
»Barok. Historia-Literatura-Sztuka” 1999, t. 6, nr 2, s. 140; Z. Michalczyk, Wyposazenie i wy-
strdj..., s. 125-127.

¢ Z. Michalczyk, Wyposazenie i wystrdj..., s. 120, il. na s. 116-117. Na temat datowania ryciny
zob. M.T. Batschmann, Jakob Frey (1681-1752). Kupferstecher und Verleger in Rom. Dissertation
zur Erlangung der Wiirde einer Doktorin der Philosophie vorgelegt der Philosophisch-Historischen
Fakultit der Universitdt Basel, Bern 1997, s. 194-195, poz. 134.

% Annibale Carracci e i suoi incisori, catalogo a cura di E. Borea, G. Mariani, Roma 1986, s. 13,
poz. IIL.

7 Ibidem, s. 210-211, poz. XLVIIL. Kompozycja rytowana byla powtérnie przez Williama Dick-
insona; zob. Francesco Bartolozzi..., s. 123, poz. 28e.
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I1. 21. Augustyn Mirys, Matka Boska Zwycieska, ok. 1785, dawna cerkiew unicka (ob. prawostaw-
na) w Szczytach-Dzigciotowie.
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1. 22. Johann Jakob Frey st. wg Carla Maratty, Matka Boska Zwycigska, ok. 1720.
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I1. 23. Augustyn Mirys, Chrystus podtrzymywany przez aniota, feretron, ok. 1785, dawna cerkiew
unicka (ob. prawostawna) w Szczytach-Dzigciotowie.
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I1. 24. Michael Keyl wg Annibale Carracciego, Chrystus podtrzymywa-
ny przez anioly, w Recueil d’Estampes d’apres les plus célebres
Tableaux de la Galerie Royale de Dresde, Dresde 1753.

XVIII w. kilkakrotnie — przez Michela Lasnea, Etiennea Picarta, Eliasa Ha-
inzelmanna”. Na uwage zastuguje zwlaszcza XVII-wieczna rycina Hainzel-
manna - pomimo iz widzimy na niej elementy, ktérych brakuje na feretro-
nie ze Szczytow-Dzigciotowa (otwarte okno i pejzaz, krzyzyk w dioni $w. Jana
Chrzciciela), widoczne sg wyrazne analogie - fryzura i sposob ulozenia mafo-
rium Marii, jej poza, gest lewej dloni, kotara w tle”.

Ujecia Carracciego i Domenichina byty bardzo znane i popularne, o czym
$wiadczy¢ moze na przyklad portret Bartolozziego autorstwa Roberta Fo-
cosiego, powielony w formie graficznej przez Luigiego Radosa, na ktérym
rzeczona rycina wedtug dziela bolonczyka wisi na $cianie za plecami Bar-
tolozziego”. Z kolei przed skorzystaniem ze sztychu reprodukujacego obraz
Zampieriego z Luwru by¢ moze nie cofnal si¢ artysta tej klasy co Giovan-
ni Battista Salvi, zwany Sasoferrato. Przed kilkoma laty przypisano mu obraz

I Annibale Carracci e i suoi incisori..., s. 212-214, poz. XLVII bis/1-3.
72 Ibidem, s. 213, poz. XLVII bis/3.
7 Francesco Bartolozzi..., il. na s. 8.
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I1. 25. Augustyn Mirys, Swigta Rodzina, feretron, ok. 1785, dawna cerkiew unicka (ob. prawostaw-
na) w Szczytach-Dzigciolowie.
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I1. 26. Francesco Bartolozzi wg Annibale Carracciego, Matka Boska z Dziecigtkiem
i $w. Janem Chrzcicielem, 1768.

e et vevigeee € aniorilones: lobcaess O lee v seviviint Netamnagredh agria. olswied 1100

I1.27. Elias Hainzelmann wg Domenichina, Matka Boska z Dziecigtkiem i sw. Janem
Chrzcicielem, 2. pol. XVII w.
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powtarzajacy rozwigzanie Domenichina™. Chcac dostosowaé gotowe kom-
pozycje do formatu feretronu, Mirys zmuszony byl do wprowadzenia drob-
nych zmian - w ten sposob zredukowal z dwdch do jednego liczbe aniotow
podtrzymujacych Chrystusa na obrazie z Drezna. Przeksztalcajac kompozycje
tzw. Madonny del Silenzio, artysta zmienil temat obrazu - z przedstawienia
Marii z Dziecigtkiem i $§w. Janem Chrzcicielem uczynil wizerunek §w. Rodzi-
ny, dodajac postac sw. Jozefa.

Podobne mechanizmy obserwowa¢ mozna w przypadku malarstwa
$ciennego. Wspomniany bazylianin Gruszecki posiadal niezwykle popular-
ny w XVIII w. wzornik Andrei Pozza. Egzemplarz traktatu wloskiego jezuity
z odrecznymi notatkami polskiego malarza zostal odnaleziony przed II wojna
swiatowg w Wilnie przez Mariana Morelowskiego”. Rozwigzania Pozza zasto-
sowal z kolei w przynajmniej dwdch $wigtyniach bazylianskich katolicki fre-
skant Kazimierz Antoszewski z Minska, malujac iluzjonistyczny oftarz glowny
cerkwi w Matych Ladach (przed 1797) i tworzac dekoracje konchy apsydy
w katedrze greckokatolickiej w Pinsku (ok. 1790), ulokowanej w dawnym ko-
$ciele Jezuitéw”’.

Z dotychczasowych badan oraz z powyzszego przegladu wynika, ze prakty-
ka powtarzania w malarstwie cerkiewnym dawnej Rzeczypospolitej wzoréw za-
chodnioeuropejskich znanych za posrednictwem grafiki byla powszechna, przy
czym wydaje si¢, ze w rownym stopniu zjawisko to obserwowaé mozna w przy-
padku sztuki unickiej, jak i prawostawnej. Zawarcie unii brzeskiej w 1596 r.
i przyjecie postanowien Soboru Zamojskiego w roku 1720 zapewne sprzyjato ok-
cydentalizacji sztuki Kosciota greckokatolickiego i moglo wplywac na przemia-
ny oprawy artystycznej rowniez liturgii prawostawnej, lecz w kontekscie niniej-
szych rozwazan nie nalezy znaczenia tych wydarzen przecenia¢. Decydujacej roli
nie odegraty kwestie teologiczno-dogmatyczne, lecz grafika, za posrednictwem
ktorej rozwigzania z kregu kultury tacinskiej przedostawaly sie na Wschdd.

Na temat recepcji zachodnich wzoréw graficznych w malarstwie cer-
kiewnym pisano stosunkowo duzo, lecz do tej pory koncentrowano si¢ nie-
mal wylacznie na wplywie poéznogotyckiej i renesansowo-manierystycznej

7 A. Cerboni Baiardi, La mano di Apelle. Sassoferrato e I'incisione: dalla copia alla divulgazione,
[w:] Sassoferrato ,,Pictor Virginum”. Nuovi studi e documenti per Giovan Battista Salvi, a cura di
C. Prete, Ancona 2010, s. 39, il. 35. Trudno rozwija¢ w tym miejscu kwesti¢ wzoru wykorzysta-
nego przez Salviego oraz poprawnoéci atrybucji.

7> A. Ryszkiewicz, Malarz Antoni Gruszecki..., s. 115.

76 Z. Michalczyk, Kazimierz Antoszewski i grupa barokowo-klasycystycznych malowidet scien-
nych na terenie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2011, nr 34, s. 512.
77 Ibidem, s. 513.
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sztuki niemieckiej i niderlandzkiej. Przywolanie kilku przypadkowo wybra-
nych przykladéw odwolan do wzoréw francuskich, a w szczegolnosci wlo-
skich, pozwala przypuszczaé, ze w XVII, a zwlaszcza w XVIII w. cieszyty sie
one w kregach prawostawnych i unickich nie mniejsza popularnoscig. W dal-
szych badaniach nalezatoby przyjrze¢ si¢ skali tego zjawiska. Nie mozna przy
tym oczywiscie zapomina¢, ze w wielu przypadkach malarze z polskich Kre-
séw Wschodnich nie korzystali z wysokiej jakosci dziet grafiki reprodukcyjne;
powstalych w wiodacych o$rodkach, takich jak Rzym czy Paryz, lecz z tanich,
miernych warsztatowo odbitek wykonywanych w Augsburgu, w oficynie Re-
mondinich w Bassano i Wenecji czy oczywiscie w Kijowie lub Lwowie. Nalezy
sie tez zastanowic, czy istotnie — jak do tej pory sugerowano — mozna mowic¢
o prawidtowosci: im dalej od centrum powstania pierwowzoru, tym pdzniej
asymiluje si¢ on na danym terenie’.

Najwigcej znanych przy dzisiejszym stanie wiedzy przykltadéow odwzoro-
wan w malarstwie cerkiewnym renesansowych i manierystycznych kompozy-
¢ji niderlandzkich pochodzi z terenéw Wschodniej Matopolski i Rusi Koron-
nej. Faktem jest, Ze sztuke prawostawng i greckokatolicka tego obszaru badano
najwnikliwiej. Powstaje jednak pytanie, czy 6w wplyw wzoréw pdtnocnoeu-
ropejskich na poludniowo-wschodnich rubiezach Rzeczypospolitej wytlu-
maczy¢ mozna silnym nurtem niderlandyzujacym w sztuce XVII-wiecznego
Lwowa oraz dzialalno$cia preznych unickich i prawostawnych o$rodkéw gra-
ficznych we Lwowie i Kijowie, gdzie wzory plynace z Pélnocy podlegaly tra-
westacjom i dalszemu powielaniu. By¢ moze na terenie Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego doptyw wzoréw byl bardziej przypadkowy. Podjecie proby odpo-
wiedzi na to pytanie nalezy traktowac jako kolejny postulat badawczy.

Pomimo silnego, uwarunkowanego doktrynalnie, przywigzania do tra-
dycji bizantyjskiej, charakterystycznego dla malarstwa kregu chrzescijanstwa
wschodniego, sztuka ta, rozwijajaca si¢ na obszarach kulturowego pogranicza,
podlegata silnej okcydentalizacji, rzadzac si¢ podobnymi prawami, jak nowo-
zytne malarstwo zachodnie, w ktérym bardziej lub mniej dostowne przetwo-
rzenia wzoréw graficznych stanowily jeden z podstawowych czynnikéw decy-
dujacych o formie dziet.

78 Zob. W. Deluga, W kregu sztuki..., s. 328.
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Zbigniew Michalczyk

Summary

Western European styles in paintings in churches
of the Eastern Rites in the Polish Commonwealth in the era
of the late Baroque. Survey of the topic and selected examples

The issue of westernization of art in churches of the Eastern Rites in the
old Polish Commonwealth has often been discussed in the scholarly litera-
ture. Particular emphasis was placed on the case of influence of Western Eu-
ropean art on the architecture of Uniate churches (incl. publications by Jerzy
Kowalczyk and Piotr Krasny). Studies to date have also touched upon issues
of usage of German and Netherlandish graphic elements in icon paintings
of the 16"-19" centuries (incl. publications by Romuald Biskupski, Walde-
mar Deluga, Agnieszka Gronek). Reasons for accepting Western styles in the
Orthodox and Catholic churches of the Eastern Rite in the territories of the
Commonwealth were complex, and of greater significance than the Union
of Brzes¢ was the geographic location at the juncture of two cultures and the
interchange of graphic styles. Analogous manifestations can be found within
the boundaries of today’s Romania, Hungary, Russia and Greece.

The question arises how often were Flemish, French, Augsburgian, Ital-
ian styles used, besides German and Netherlandish ones. An initial survey of
paintings in Eastern Rite churches of the Commonwealth turns up many such
dependencies. One of the most interesting is the icon Adoration of the Three
Kings in the church of Falling Asleep of the Virgin Mary in the village of Bas-
cienowicze (environs of Mécistaw) from ca. 1723-1728, based on a composi-
tion by Carlo Maratti. An example of usage in an Orthodox context of a motif
from papal Rome is a copperplate depicting the Virgin Mary on the moon,
by Zacharij Samujlowicz, published by Lawra Pieczerska typography in Kiev.
The image of the Immaculata herself is consistent with Catholic iconography,
while the overall design used by the engraver in Kiev is a composition by Pet-
ro Berettini da Cortona Creation of the Immaculata, used for the first time in
graphic form in 1662 as an illustration in the Roman Missal of Aleksander VII
(engraved by Francois Spierre). Western European concepts often were sub-
jected to far-reaching transformations and simplifications. Examples of this
are three icons from the 18" century depicting the baptism of Christ, modeled
on a composition by Pierre Mignard, now in the Lithuanian Museum of Art
in Wilno, Historical Museum in Sanok, National Museum in Minsk. Traves-
ties of Mingard’s compositions can also be found in Serbian art (copperplate
of Christofor Zefarovic from 1746), and even in the Middle East (19®-century
icon by Michail Mhann Al-Kudsi with scenes from the life of Christ). Exam-
ples of similar inspirations by prominent works of European post-medieval
painting — Raphael, Guido Reni, Rubens - are numerous in the former Polish
Eastern Hinterlands (especially in the late 18" and early 19" centuries), for
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example the painting St. Nicholas by M. Hozubski from 1805, in the church in
Stare Piaski (after a fresco by Domenichin in the abbey of the Italian Basilian
Order San Nilo near Rome, engr. Francesco Bartolozzi in 1757).

Many times the same artists, regardless of their own denominational ad-
herence, worked for the clergy of several denominations — Catholic, Ortho-
dox, Uniate. The form of their creations was determined by the conventions
of the artist and the private collection of images he possessed. The Bazylian
Antoni Ruszecki (in possession of the pattern book of Andrea Pozza, popular
in the 18" century) worked for the Uniates, but also for the Bernadines in Al-
vernia and Franciscans in Drohiczyn. Gabriel Stawinski (certainly a Uniate)
was also active in the Catholic parish in Zétkiewka, and the Bazylian Lukasz
Dolinski served both Uniate and Catholic churches in Lwéw and environs.
The Catholic Augustyn Mirys created several paintings for the Uniate church
in Szczyty-Dzieciolow (ca. 1785). In creating them, he utilized compositions
by Carl Dolci, Carl Maratta, Annibale Carraci and perhaps Domenichin. The
Catholic fresco painter Kazimierz Antoszewski copied compositions by Pozzi
in at least two Bazylian churches: polychromes in Mate Lady (before 1797)
and the Uniate cathedral in Pinsk (ca. 1790).

Despite strong, doctrinally inspired ties to Byzantine tradition which is
characteristic of the iconography of Eastern Christianity, this art form as it
developed in the regions of cultural borderlines, was subject to strong west-
ernizing influences, accepting principles similar to those governing modern
western painting, in which a greater or lesser transformation of graphic mod-
els became one of the fundamental factors determining the form of works.
Italian and French Baroque models were probably just as popular as 16™-cen-
tury Netherlandish and German ones. It should be remembered that Italian
and French models most likely reached the creators of Orthodox and Uniate
works in the Hinterlands of the old Commonwealth by means of Augsburgian
graphic conventions. One of the research questions that needs to be answered
is how large a role in these territories was played by prints from the office of
the Remondinis in Bassano del Grappa, and also if significant differences can
be found in the repertoire of models in Ruthenia versus and Grand Duchy of
Lithuania.

Translated by Thaddeus Mirecki
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