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,,Antyk na dworze ]agie"onéw'f
Reﬂeksy rzymskich ko]ekc]'i starozytnosci

w arrasach kréla Zygmunta Augusta

Twoérczoé¢ Michiela I Coxciena z Malines (1499-1592), jako autora projek-
tow tapiserii, w drugiej potowie XVI wieku zdobyla oficjalne uznanie w domenach
Habsburgéw po obu stronach Alp. Malarz poswiccit sie tej specjalnosci od poczat-
ku lat 40., wkrétce po powrocie z Wloch, gdzie przebywal od roku 1530 do 1539'.
W kraju zyskal, utrwalony pézniej w rodzimych Zrédlach, przydomek ,Rafael fla-
mandzki”, w ktérym zawiera si¢ istota stylu, jaki uprawial, nazwanego romanizmem.
Od roku 1543, kiedy przenidst si¢ do Brukseli, dwczesnej metropolii sztuki tkackiej,
dzielit swdj czas migdzy malarstwo sztalugowe i dostarczanie wielkoformatowych pro-
jektéw (kartonéw) do arraséw. W tej dziedzinie renoma i aktywnoscia przewyzszat
wielu swych wspélziomkéw i réwiesnikéw, takich jak Jan Cornelisz. Vermeyen czy
Pieter de Kempeneer. Rozmiaréw jego arrasowego dorobku nie potrafimy wciaz jas-
no okredli¢ wobec braku podstawy archiwalnej, a raczej z powodu zaniedban w eks-

ploracjach Zrédel hiszpanskich, flamandzkich, francuskich i wloskich.

' Mimo ustalonej pozycji w dziejach sztuki nowozytnej XVI wieku artysta nie ma dotad monogra-
fii. Starsza literature i poglady na jego twérczo§¢ zbieraja: biogram w Saur. Allgemeines Kiinstler-Lexikon,
vol. XXII, oprac. E. Leuschner, Miinchen—Lepzig 1999, s. 89-92 oraz tom studiéw: Michel Coxcie,
pictor regis 1499-1592. Internationaal colloquium, Mechelen, 5 en 6 juni 1992, [Handelingen van de
Koninklijke Kring voor Oudeheidkunde, Letteren en Kunst van Mechelem, XCVI, 2, Mechelen 1993.
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Nie ulega dzi§ watpliwosci, ze projekty arraséw biblijnych kréla Zygmunta
Augusta — jedne z najwczesniejszych, jakie mu przypisano, powstate w Brukseli przed
rokiem 1550 — oraz zrealizowane wedlug nich tapiserie’ trzeba zaliczy¢ do najlep-
szych kreacji mistrza z Malines. W ich kompozycjach odnotowano wyrazne wply-
wy XVI-wiecznych dziel malarstwa monumentalnego — freskéw i obrazéw Rafacla,
Michala Aniota, Giulia Romana czy Baldassare Peruzziego®, ktére sasiaduja z moty-
wami wzigtymi z antyku.

Problem dokonywanych przez Coxciena zapozyczen z repertuaru nowo — lub
»na nowo” — odkrytej rzezby starozytnej, ktéry sygnalizowalam juz na innym miej-
scu?, zastuguje na osobne rozwazenie. Jest on nie tylko dowodem na przyjeta w sztu-
ce manieryzmu praktyke pozyskiwania ,wzoréw”, ale przejawem recepcji aktualnych
rzymskich znalezisk, podziwianych w przestrzeni publicznej Wiecznego Miasta oraz
w $wieckich i papieskich kolekcjach w pierwszej potowie XVT stulecia.

Badacze nie dostrzegali dotad w jego oeuvre Sladéw reakeji na rzymski antyk®,
ktére u artystéw jego pokolenia, pracujacych lub terminujacych w Rzymie, stawa-

2 Atrybucje projektéw wawelskich tapiserii figuralnych Coxcienowi wysung!t trafnie Marian
Morelowski w pracach: O arasach flamandzkich Zygmunta Augusta, ,Prace Komisji Historii Szeuki” 1923,
t. I, s. V=-VI (posiedzenie 16 lutego 1922 r.); idem, Arrasy jagiclloriskie odzyskane z Rosji. Przewodnik
po wystawie, Warszawa 1923, s. 17-19; idem, Arasy wawelskie Zygmunta Augusta, ich wartos¢ i znacze-
nie w dzicjach sztuki XVI wicku, ,Sztuki Pickne” 1925/1, s 293-338; idem, Arasy wawelskie Zygmunta
Augusta. Les tapisseries bruxelloises du Chatean Royal de Cracovie, wyd. 11, Krakéw 1929, s. 21-31.
Kolekcja Zygmunta Augusta, zagrabiona przez Katarzyne II, pozostawala w Rosji od roku 1795 i we-
szta do literatury naukowej dopiero po rewindykacji stamtad, w latach 1921-1928, przeprowadzonej
na mocy traktatu ryskiego koriczacego wojne polsko-rosyjska 1920 r.

3 Notuje je juz Morelowski (por. przyp. 4), kolejno: M. Gegbarowicz, T. Marnikowski, Arasy
Zygmunta Augusta, ,Rocznik Krakowski” R. XXIX (1937), s. 106-114 i in.; A. Misiag-Bocheriska,
Znaczenie i stanowisko Michata Coxciena w brukselskim srodowisku tapiseryjnym, ,Sprawozdania z posie-
dzert Komisji Naukowych PAN” 1971, t. XIV/IKrakéw 1971, s. 175178 (posiedzenie z 11 czerwca
1970 r.); eadem, Les tapisseries historiées: scénes de la Genése, [in:] Les tapisseries flamandes an Chéteau
Royal du Wawel a Cracovie. Trésors du roi Sigismond II Auguste Jagellon, red. J. Szablowski, Anvers 1972,
s. 121, 123-125. Nowsze uwagi na ten temat: M. Hennel-Bernasikowa, Dziewigtnasty arras biblijny z ko-
lekecji krdla Zygmunta Augusta, ,Studia do dziejéw Wawelu” 1991, t. V, s. 439-450; eadem, Arras krd-
la Zygmunta Augusta ,,Upadek moralny ludzkoséi”, [w:] Urbs celeberrima. Ksigga pamigtkowa na 750-lecie
lokacji Krakowa, red. A. Grzybkowski, Z. Zygulski jun., T. Grzybkowska, Krakéw 2008, s. 358-372;
M. Piwocka, Nie tylko Rafael... O killu rzymskich inspiraciach w projektach Michiela Coxciena do arraséw
Zygmunta Augusta, [w:] ,,Zeby wiedzie¢”. Studia dedykowane Helenie Matkiewiczéwnie, red. W. Walanus,
M. Walczak, J. Woladska, Krakéw 2008, s. 229-242.

* M. Piwocka, Nie tylko Rafael...; eadem, Echa antyku w arrasach Zygmunta Augusta. Rodowdd jed-
nego gestu, Studia Waweliana XV (w druku).

° Nicole Dacos wrecz odmawiata grupie uczniéw Bernarda van Orleya, w tym Coxcienowi,
wrazliwosci na antyk, piszac:”Les disciples de Van Otley [ ..Jsemblent avoir ignoré complétement les
vestiges archéologiques, dont on ne trouve aucune trace dans leurs oeuvre” — Raphaél et les Pays-Bas.
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ly si¢ naturalnym skladnikiem ich ,widzenia $wiata”. Tymczasem wawelskie tapiserie,
zaprojektowane niedtugo po powrocie Coxciena do ojczyzny, s zbiorem takich cyta-
téw z antyku, ktére znalazly si¢ tam w przeksztalconej formie, uprawniajacej do na-
zwania tej recepcji ,dialogiem ze sztuka starozytng” poznana w Italii.

Pasj¢ studiowania antykaliéw (cho¢ zapewne nie tak zdeterminowang i zarliwa)
dzielil nasz artysta z wloskimi malarzami i architektami, takimi jak Amico Aspertini®,
Giovanni Antonio Dossio’, Battista Franco® czy Girolamo da Carpi’, a takze ze swy-
mi wspélziomkami, ktérym w latach 30. przewodzit Maarten van Heemskerck'.
Coxcie nie pozostawil jednak szkicownikéw — materialnych $wiadectw procesu gro-
madzenia wzoréw''. Natomiast spuscizna rysunkowa Heemskercka, przechowywana
dzi$§ gléwnie w berlifiskim Kupferstichkabinett'?, mogla posrednio dostarcza¢ mode-
li takze autorowi projektéw naszych arraséw. Proceder powtarzania rysunkéw innych
twércéw, obieg szkicow rozchwytywanych jako materiat do kopiowania, byt w XVI-
wiecznej Italii usankcjonowana metoda powickszania zasobéw warsztatu o wzory wy-
szukanych skrétéw perspektywicznych, skomplikowanych péz figur ludzkich. Role

Lécole de Bruxelles [w:] Studi su Raffaello. Atti del Congresso Internazionale di Studi (Urbino-Firenze,
6-14 aprile 1984), Urbino 1987, s. 612.

¢ Amico Aspertini (1473/1475 — 1552) — jeden z najgorliwszych admiratoréw antyku — Ph. Pray
Bober, Drawings after the Antique by Amico Aspertini. Sketchbook in the British Museum, Studies of the
Warburg Institute, 21, London 1957.

7 Giovanni Antonio Dossio (1533-1611) — architeke i rysownik rzymskich antykaliéw
— C. Hiilsen, Das Skizzenbuch des Giovannantonio Dossio im Staatlichen Kupferstichkabinett zu Berlin,
Berlin 1933; C. Valore, Giovanni Antonio Dossio: The Roman Years, ,The Art Bulletin” 1976, vol. 58,
Ne 4, 5. 528-541.

8 Giovanni Battista Franco (ok. 1510-1561) — manierysta czynny w Rzymie, Wenegji i Urbino
— por. R. Parma Baudille, Disegni dall'antico di Battista Franco e le copie eseguite nell atelier di Cassiano
dal Pozzo, [in:] Nuove ricerche in margine alla mostra: Da Leonardo a Rembrandt. Disegni della
Biblioteca Reale di Torino, Atti del Convegno di Studi a cura di Giannni Carlo Sciolla, Torino 1991,
s. 147-166.

? Girolamo da Carpi (1501-1556/57) — malarz, rysownik i architekt wspdlpracujacy m.in. przy
aranzacji Cortile del Belvedere — N. W. Canedy, 7he Roman Sketchbook of Girolamo da Carpi, Studies
of the Warburg Institute, 35, London—Leiden 1976.

10 Maarten van Heemskerck (1498-1574) — jeden z czolowych manierystéw niderlandzkich, kts-
ry oddzialywal na wspdlczesnych takze poprzez ogromng ilos¢ grafik, jakie wykonano wedlug jego dziel
— pot. The New Hollstein. Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcurs 14501700, Maarten
van Heemskerck, vol. I-11, part I-1I, ed. I. M. Veldman, Roosendaal 1993-1994.

""" Rysunkowa spuscizna Coxciena jest stosunkowa stabo rozeznana. Wiréd sygnowanych dziel do-
minujg projekty serii graficznych; brak natomiast jakichkolwiek kopii z renesansowych malowidel wlo-
skich czy szkicéw rejestrujacych monumenty $wiata antycznego — por. M. Piwocka, Nie tylko Rafael. ..,
s. 230-231, przyp. 7.

2 C. Hiilsen, H. Egger, Die romische Skizzenbiicher von Marten van Heemskerck, 1, Berlin 1913,
11, Berlin 1916. Reprint: I-1I, Soest 1975 (cyt. wg reprintu).
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tych ,picknych inwencji” ustawicznie przywolywat i wychwalal Vasari, zalecajac ksztal-
cenie poprzez rysowanie ,wedlug mistrzéw” .

Wskazanie sposobéw, jakimi Coxcie dotart do konkretnych rzezbiarskich proto-
typéw swych arrasowych postaci, nie jest fatwe. Nie mozna wykluczy¢ w tym przy-
padku udziatu rysunkéw innych mistrzéw, na ktérych mdgl si¢ oprze¢. Nie sposob
tez odrzuci¢ mozliwosci bezposredniego kontaktu ,Rafaela flamandzkiego” z dzieta-
mi, ktére w latach 30. XVI wieku byly dostepne, tak w patacu watykanskim, jak
w ogrodach, palacach i willach rzymskich kolekcjoneréw'.

W' Dziejach Pierwszych Rodzicow, kitdre otwieraja histori¢ biblijng zawarta
w 19 tapiseriach polskiego kréla, odnajdujemy kilka antykizujacych figur inspiro-
wanych zabytkami Wiecznego Miasta. Jak wezesniej podkreslatam, podczas premiery
wawelskich tkanin widok wyobrazonych na nich nadnaturalnej wielkosci akeéw sta-
nowit dla gosci weselnych Zygmunta Augusta, zebranych w salach zamku w dniach
29 i 30 lipca 1553 r., szczegdlne przezycie estetyczne, a zarazem lekcje monumen-
talnego renesansowego malarstwa rodem z papieskiego Rzymu pierwszej polowy
XVI wieku®. (Dotychczas nie postrzegano ,premiery arrasow” jako pokazu na dwo-
rze Jagiellonéw niezwykle waznego dziela nowozytnego malarstwa).

Centralna scena tapiserii Szczesliwosé rajska, przedstawiajaca Zakaz spozywania
owocu, ukazuje trzy postacie zgromadzone wokél drzewa wiadomosci — Boga Ojca
i pare Pierwszych Rodzicow (il. 1). Rzezbiarski akt Adama, narysowany z prawdziwa
maestria, zdradza antyczny pierwowzor, ktérego nalezy szukaé wérdd rzezb znanych
w Italii w latach 30. wieku XVI. Jako najblizszy z mozliwych prototypéw nasuwa si¢
posag Bachusa (inaczej nazywanego Satyrem w ludzkim przebranin), mlodziefica z koz-
la skéra przerzucona przez prawe ramig'® (il. 2). Te rzymska replike greckiego orygi-
natu z okresu klasycznego (V w. p.n.e.) wspomina juz Prospettivo Milanese, anoni-
mowy autor z korca wieku XV, opisujacy wierszem mirabilia Wiecznego Miasta'’.

3 P Costamagna, Létude daprés les maitres et le role de la copie dans la formation des artistes
a Florence au XVle siécle, [w:] Disegno. Actes du Colloque du Musée des Beaux-Arts de Rennes (9 et 10 no-
vembre 1990), réd. P. Ramade, Rennes 1991, s. 51-62.

4 Problem ogrodowych aranzacji rzezb antycznych byt przedmiotem badai od wicku XIX, por.
C. Hiilsen, Rimische Antikengarten des XVI. Jahrhunderts, Heildelberg 1917. Na ten temat ostatnio:
E. B. Mac Dougal, I/ Giardino all antico: Roman Statuary and Italian Renaissance Garden, [in:] Fountains,
Statutes and Flowers: Studies in Italian Gardens of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, Washington
D.C. 1994, s. 23-36.

5 M. Piwocka, Arrasy Zygmunta Augusta, Krakéw 2007, s. 8; eadem, Nie tylko Rafael.., s. 235.

!¢ Ph. Pray Bober, R. Rubinstein, Renaissance Artist and Antique Sculpture. A Handbook of Sources,
London 1987, s. 107-108, poz. i il. 71.

7 Antiquarie Prospettiche Romane, composte per Prospettivo milanese dipintore, stanza 35. Anonimowy
druk z lat 1499-1500, powstaly w $rodowisku lombardzkim. W autorze, okreslajacym si¢ jako

»Prospettivo milanese dipintore”, rozpoznawano m.in. Donata Bramantego, Bramantina, Cesariana,
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1. Bdg Ojciec i Adam, fragment arrasu Szczgslhiwosé rajska, wg kartonu Michiela Coxcie,

Bruksela, przed 1553. Krakéw, Zamek Krélewski na Wawelu (fot. S. Michta)



2. Bachus, rzymska kopia greckiej rzezby z V wieku

p.n.e. Kopehnaga, Ny CarlsbergGlyptotek (wg Pray
Bober, Rubinstein)



3. Bachus, rysunek, okolo polowy wicku XVI. Whasnoé¢ pry-
watna (wg Pray Bober, Rubinstein)



4. Antinous Belvedere (vel Hermes), rzymska kopia greckiej rzezby

z wicku V p.n.e. Musei Vaticani, Cortile del Belvedere (wg Brummer)



5. Antinous Farnese, rzymska kopia greckiej rzezby

z wicku V p.n.e. Neapol. Museo Nazionale (wg Pray
Bober, Rubinstein)



6. Adam i Fwa, fragment arrasu Szczgsliwos¢ rajska, wg kartonu Michiela Coxcie, Bruksela,
przed 1553 r. Krakéw, Zamek Krolewski na Wawelu (fot. S. Michta)



7. Laokoon, rysunek w tzw. Szkicowniku z Cambridge, Trinity College, okolo polowy wie-
ku XVI (wg Daprés lantique)



8. Mtodszy syn Laokoona, rysunek, Jacopo San-

sovino (?), druga ¢éwierd wieku XVI. Paryz, Musée

du Louvre, Départment des Arts Graphiques
(wg Daprés lantique)



9. Adam i Fwa, rysunek, Bartholomeus Spranger, ok. 1600 r. Warszawa,

Muzeum Narodowe (fot. Muzeum)



10. Stopa giganta, fragment obrazu Tempus edax rerum, Hermannus Posthumus, 1536 r.

Vaduz, Kolekeja Liechtenstein (wg Dacos, Roma quanta fuir)



11. Fragment arrasu Bdg blogostawi rodzing Noego, Bruksela, przed 1553 r. Krakéw, Zamek

Krélewski na Wawelu (fot. z archiwum autorki)



12. Fragment arrasu Budowa wiezy Babel, Bruksela, po 1553 r. (?). Krakéw, Zamek Krélewski
na Wawelu (fot. z archiwum autorki)



13. Studia réinych motywéw antycznych, rysunek, Jan Gossaert, okolo 1509 r. Lejda,
Rijksuniversiteit, Prentenkabinett (wg Fiamminghi a Roma)
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14. Studia antycznego obuwia, rysunek, Maarten van Heemskerck, 1532-1537. Berlin,
Kupfesttichkabinett (wg Hiilsen, Egger)

Figura, do polowy XVI stulecia pozbawiona glowy i obu przedramion, byla ozdoba
patacu rodziny Santacroce. Taka rysowal ja Maarten van Heemskerck na dziedzin-
cu-lapidarium wypetnionym rzezbami, detalami architektonicznymi i fragmentami
relieféw'®. Jego rysunek pochodzacy z lat 30. odtwarza stan posagu, jaki mégh wi-
dzie¢ Coxcie. W tym samym czasie lub niewiele pézniej winien powsta¢ anonimo-
wy szkic Bachusa, ujetego w trzech czwartych, tj. w lekko bocznej projekgji, pozwa-
lajacej dobrze wyeksponowaé kontrapost™ (il. 3). Statua jest tu nadal nieuzupetniona,
co oznacza faz¢ przed jej przeniesieniem do willi papieza Juliusza III (Villa Giulia)

Zenalego. Utwér, skladajacy si¢ z 133 tercyn, opublikowano powtérnie w XIX wicku — Nowa edycja
internetowa: Anonimo, Antiquarie Prospettiche Romane, na stronie: http://www. liberliber.it/biblioteca
[oprac. R. Scipppacervola, 1995].

'8 C. Hilsen, H. Egger, Die romische Skizzenbiicher..., 1, fol. 29 v., s. 17-18.; Ph. Pray Bober,
R. Rubinstein, Renaissance Artist. .., s. 107, il. 141a.

! Ph. Pray Bober, R. Rubinstein, Renaissance Artist..., s. 107, il. 71a. Atrybucja — intuicyjna
— na rzecz Bartolomeo Passarottiego (1529-1592) w: D. Peel, From Passarotti to Boizot, katalog wysta-
wy, London 1972, pl. 1 — nie wydaje si¢ przekonywajaca, cho¢by dlatego, ze w czasach Passarottiego
rzezba winna juz posiadaé uzupelnienia.
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po roku 1550. Brak danych o datach i autorze uzupehien rzezby, ktéra w szkicow-
niku Girolama da Carpi (z lat 50. wicku XVI) pojawia si¢ w stanie kompletnym,
zblizonym do dzisiejszego®. Podobny widok utrwalit Cavalieri w planszy wlaczo-
nej do Antiquarum Statuarum Urbis Romae (pierwsze wydanie niedatowane, kolej-
ne z lat 1562 i 1585)*. W roku 1900 dzielo znalazto si¢ w Kopenhadze, nabyte do
Ny Carlsberg Glypotek?. Wawelska posta¢ Adama ma te same klasyczne proporgje.
Napiecie prawej nogi i swobodne odstawienie lewej, nieznaczne wychylenie torsu
w tyl i lukowate wygiecie plecéw, a takze uklad obu stép — przypominaja zywo ce-
chy rzymskiego Bachusa. ,Konkurencyjne” i cieszace si¢ nie mniejsza stawa dwa po-
sagi Antinousa (faworyta cesarza Hadriana) — marmur ze zbioréw watykanskich, od-
kryty — wedhug przekazéw — w roku 1543 za pontyfikatu papieza Pawka III Farnese
(il. 4), oraz rzezba w neapolitariskiej kolekgji tejze rodziny®, notowana w Rzymie
od lat 20. wieku XVI (il. 5) — prezentuja podobny uklad i walory formalne. Przy
czym pierwszego z nich, posagu z Cortile del Belvedere, zwanego dzi§ takze Hermesem,
Coxcie nie mégl oglada¢ w Wiecznym Miescie, keére opuscil przed koricem roku
1539, musiatby wiec postuzy¢ si¢ cudzym szkicem lub rycina (?).

Drugi, Antinous Farnese, zostat zapewne nabyty do zbioréw rzymskiego ban-
kiera Agostina Chigi (1486-1520) i uzupelniony o antyczna glowe zakupiong od
Pietra Bemba (1470-1547), uczonego, poety i kardynata®, wielkiego milosnika sztu-
ki. Szczegdlnie smukia i zwarta sylweta charakterystyczna dla obu marmurowych efe-
béw przemawiataby jednak za pierwszeristwem Bachusa na potencjalnej liscie wybra-
nych przez Coxciena modeli. Gdyby nawet przyja¢ kompilacyjny charakter ,ideatu”,
jaki przedstawit ,Rafael flamandzki”, to nie ulega watpliwosci, ze przemozny wplyw
tych trzech antycznych wzoréw mégl uksztattowaé sylwete Adama na podobieristwo
greckiego Doryforosa dluta Polykleta, w rzymskim wydaniu. Co charakeerystyczne,
artysta odwolal si¢ do realnego rzeibiarskiego prototypu, a nie do znanej ryciny
Diirera z 1504 r.%, stanowiacej jakby ,model teoretyczny”, konceptualny, renesan-
sowy popis wiedzy o kanonie budowy ciata ludzkiego. Wydaje si¢, iz glowe Adama

2 N. W. Canedy, 7he Roman Sketchbook..., s. 66-67, poz. R. 132, pl. 18.
2 G. B. Cavalieri, Antiquarum statuarum urbis Romae primus et secundus liber...., Romae 1585,
pl. 62: Pastoris signum marmoreum Romae in villa Iulij III. Pont. Max. Roma.

2 Marmur, wys. 201 cm, nr inw. 1800 — E Poulsen, Catalogue of Ancient sculprure in the Ny
Carlsberg Glyptotek, Copenhagen 1951, s. 124, poz. 158.

» Marmur, II wick n.e., wys. 203 cm. Od wicku XVIII w zbiorach neapolitariskich, po przejsciu
spuscizny rodziny Farnese w rece Burbonéw, wladcéw Obojga Sycylii. Neapol, Museo Archeologico
Nazionale, nr inw. 1648 — Ph. Pray Bober, R. Rubinstein, Renaissance Artist..., s. 163, poz. i il. 128.

" Palazzo Farnese. Dalle collezioni rinscimentali ad Ambasciata di Francia (katalog wystawy),
17 dicembre 2010 — 27 aprile 2011, red. E Buranelli, Firenze 2010, s. 395-396, poz. 121 (E P Arata).

» K.-A. Knappe, Diirer. The Complete Engravings, Etchings and Woodcuss, New York [b.d.], poz. 43.
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w naszym arrasie inspirowal rysunek w szkicowniku Heemskercka, w ktérym figu-
ruje podobizna miodego mezczyzny, okreslona jako wizerunek Hadriana, fragment
niezidentyfikowanego posagu®. Potwierdzaja to: profil, ujety lekko w trzech czwar-
tych, i charakterystyczna bujna czupryna, ztozona ze skreconych pukli, jakie obser-
wujemy w rzymskiej plastyce portretowej epoki cesarstwa, tworzaca ,kulista” sylwete
glowy. Szlachetna twarz, nieznacznie uwysmuklona w stosunku do antycznego mo-
delu, nadto o tréjkatnie zakonczonej brodzie (w typie zarostu noszonego okoto po-
fowy wieku XVI), w tak dopracowanej formie nie powtarza si¢ juz w zygmuntow-
skich tapiseriach.

W kolejnym epizodzie, rozgrywajacym si¢ na tym samym arrasie, biora udzial
Pierwsi Rodzice kuszeni przez weza (il. 6). Wydaje si¢, iz poza Adama siegajacego po
zakazany owoc jest wynikiem fascynacji Coxciena Grupg Laokoona, jednym z najbar-
dziej wzorotwércezych dziel starozytnych, otaczanych przez artystéw renesansu nieby-
waly estyma”. Patetyczne exemplum doloris kopiowano i trawestowano na wszystkie
sposoby, az do czaséw péinego baroku. Rzezba odkryta w styczniu roku 1506 na
terenie ruin Zlotego Domu Nerona i term Tytusa, ustawiona wkrétce potem przez
papieza Juliusza II w palacu watykanskim, w giardino del Belvedere (dzi§ zwanym
Cortile del Belvedere), od samego poczatku inspirowata pokolenia twércéw. Przeszia
tez kilka restauracji i rekonstrukeji ubytkéw?®. Gest Adama — ramiona uniesione pét-
kolidcie nad glowa — powtarza uklad, jaki przybral mlodszy syn Laokoona po rekon-
strukcji prawej reki wykonanej okolo 1532-1533 r. przez protegowanego Michata
Aniofa, rzezbiarza Giovaniego Angela Montorsolego®, ktéry uzupelnit takze figure
Apollina Belwederskiego. To stadium dokumentuja rysunki, m.in. tzw. Szkicownik
z Cambridge, Trinity College® (il. 7), rysunek Francisca de Hollanda w zbiorze znaj-

% C. Hiilsen, H. Egger, Die rimische Skizzenbiicher..., 1, fol. 13v,, s. 14 — rys. z prawej: glowa
mezczyzny, najpewniej Hadriana, z niezidentyfikowanej wolnostojacej rzezby.

7 Athanadoros, Hagesandros i Polydoros (), Grupa Laokoona, marmur, ok. 40-20 r. p.n.e,
208 x 153 x 112 cm. Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, nr inw. 1059 — M. Bieber, Laocoon
— The Influence of the Group since its Discovery, Detroit 1967; S. Settis, Laocoonte. Fama e stile, Roma
1999 (reprint 2006); I/ Laocoonte ¢ la formazione dei Musei Vaticani (katalog wystawy), Citta del
Vaticano, 18 novembre 2006 — 28 febbraio 2007, Roma 2006. Por. tez: Digital Sculpture Project:
Laocoon and His Sons, htep://www.digitalsculpture.org/laocoon.

2 L. Rebaudo, 7 restauri del Laocoonte, [w:] S. Settis, Laocoonte..., s. 231-258.

» Gianangelo Montorsoli (ok. 1506 — ok. 1563) — zrealizowal zapewne druga (?) po domniemanej
interwencji Baccia Bandinellego rekonstrukcje tego ramienia. Jego uzupelnienie wyrézniala silnie ugicta
pozycja reki mlodszego syna Laokoona.

% Anonimowy szkicownik z lat 1550-1553 (?), hipotetycznie przypisany rzezbiarzowi Giovanniemu
da Bologna (1529-1608), Cod. R. 17.3, fol. 2 — E. Dhanens, De Romeinse ervaring van Giovanni
Bologna, ,Bulletin de I'Institut Historique Belge de Rome” 1963, s. 159-190.
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dujacym si¢ w Eskurialu®, pojedynczy szkic (il. 8) przypisywany Jacopo da Sansovino
(1486-1570)** oraz ryciny Cavalierego i Beatrizeta®. Renesansowe i barokowe uzu-
pehnienia rzezby nie dotrwaly do naszych czaséw i w 1959 r. ustapily nowej aranza-
¢ji, zrealizowanej pod nadzorem Filippa Magi, z uzyciem odkrytego przez L. Pollacka
w roku 1905 prawego ramienia Laokoona™.

Grupa Adama i Ewy z naszej tapiserii niespodziewanie wydaje si¢ mie¢ odbi-
cie w rysunku Bartholomeusa Sprangera, niderlandzkiego manierysty czynnego na
ustugach Rudolfa II. Szkic z okoto 1600 r., cho¢ zredagowany bardziej dynamicz-
nie i wrazeniowo, z zamiana miejsc figur, powtarza ten whasnie uklad biblijnej pary®
(il. 9). Czy mozna go uzna¢ za echo sekwengji z naszego arrasu, czy efeke wspdlne-
go pierwowzoru, czy wreszcie przypadkows zbieznos¢ koncepcji — trudno przesadzic.
Istnieje prawdopodobienistwo zetknigcia si¢ Sprangera z malarskimi kopiami naszych
arrasow (tzw. kartonami stuttgarckimi)®*® badz z replika tkanin zygmuntowskich, prze-
chowywang na dworze bawarskim?. Taki potencjalny kontakt wiedersko-praskiego
artysty z kompozycjami Coxciena uprawdopodobnialby pierwsza wersje.

Wspomniane tu inspiracje, ktére w zawoalowanej formie weszly do kom-
pozycji Coxciena, stanowia tylko czastke repertuaru antycznych modeli ,Rafaela

3 Francisco de Hollanda (1516/17-1584) — artysta i teoretyk portugalski przebywajacy w Rzymie
w latach 1538-1540, Szkicownik w Bibliotece Eskurialu, MS A/e ij 6, fol. 9v. — H. H. Brummer, 7he
Statue Court..., s. 7678, il. 62.

3 Rys. sangwing na lawowanym papierze, Musée du Louvre, Départment des Arts graphiques,
nr inw. 2712 — Daprés lantique (katalog wystawy), ed. D. Cordellier, Musée du Louvre, 16 octobre
2000 — 15 janvier 2001, Paris 2000, s. 234-237, poz. 72.

% G. B. Cavalieri, Antiquarum statuarum. .., pl. 1: Laoccontis signum e marmore mira arte factum,
in Pontificio viridario; Nicolas Beatrizet (1507 lub 1515-1565), lotaryriski grafik czynny w Rzymie
ok. 1540-1565, rycina, ok. 1540 — H. H. Brummer, 7he Statue Court..., s. 92, il. 81.

L. Rebaudo, 1/ braccio mancante. I restauri del Laocoonte, Roma 2006.

% Bartholomeus Spranger (1546-1611), Adam i Ewa, rys. piérem i pedzlem, sygnowany. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Gabinet Rycin, nr inw. MN 149606/48. Za zwrécenie mojej uwagi na to
dzielo dzickuje dr hab. Marii Katamajskiej-Saeed.

% Seria 11 wielkich plécien znajdujaca sie do II wojny $wiatowej w Gemildegalerie w Stuttgarcie
przedstawiala wybdr scen z wawelskich arraséw figuralnych. Obrazy, z ktérych ocalal tylko jeden
(Budowa Wiezy Babel), odtwarzaly zygmuntowskie tapiserie w skali 1:1, bez bordiur. Kierunek kompo-
zycji byt w nich identyczny jak w naszych tkaninach. Malowidla nie mogly zatem stuzy¢ jako kartony,
bo wéwezas kompozycje musialyby by¢ odwréceniem, lustrzanym odbiciem gotowych arraséw. Problem
mecenasa zamawiajacego te kopie i ich autora pozostaje wciaz kwestia otwarta. Por. sugestic w tej spra-
wie — Gebarowicz, Marikowski, Arasy..., s. 79-86.

% O monachijskiej replice wawelskich Dziejow Pierwszych Rodzicow — E. Duverger, Tapisseries de
Jan van Tieghem représentant [Histoire des Premiers Parents, du Bayerisches Nationalmuseum de Munich,
[w:] LArt brabancon au miliew du XVle siécle et les tapisseries du chiteau du Wawel & Cracovie. Actes
du Colloque International, 14-15 décembre 1972, ,Extrait du Bulletin des Musées Royaux d’Art et
d’Histoire” 1973, vol. 45, s. 19-54.
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flamandzkiego”. Mozna do nich — jak sadz¢ — dofaczy¢ motyw... rzymskiego sanda-
fa. Wywierajaca ogromne wrazenie stopa gigantycznego marmurowego posagu, obec-
na na wielu widokach Rzymu, takich jak alegoryczny obraz Wiecznego Miasta pedz-
la Hermannusa Posthumusa, znany pod tytulem Zempus edax rerum®, fascynowala
XVI-wiecznych artystéw (il. 10). Antyczne spolium — naga stope kolosa (relikt posa-
gu cesarza Konstantyna) — mozna dzi§ oglada¢ na dziedzificu Muzedéw Kapitolifiskich.
Jeszcze wigksze zainteresowanie budzito widniejace w okazach rzymskiej plastyki de-
koracyjne, wiazane obuwie. W niskie sandaly, takie jak na fantazji architektonicznej
Potshumusa, wyposazyt Coxcie pierwszoplanows kobieca posta¢ w arrasie Bdg blogosta-
wi rodzing Noego — Kleczaca corke patriarchy (il. 11). Jest ona kopia z Transfiguracyi,
jednego z najstawniejszych obrazéw Rafaela, w ktérej jej malarski model ma bose sto-
py”’. Natomiast gléwni bohaterowie wawelskiej historii biblijnej — Noe, jego synowie
oraz Nemrod, budowniczy wiezy Babel (il. 12) — nosza wysokie, sznurowane buty,
z mickka, wywinicta cholewka, ktére nieodparcie kojarza si¢ ze znanym rysunkiem
Jana Gossaerta, odwzorowujacym antyczne obuwie (il. 13). Usytuowane na obrzezach
szkicu przedstawiajacego rzezbe Chlopca wyjmujacego cieris z nogi (Spinario) dwa wi-
doki rzymskich sandaléw prébowano interpretowaé juz dawno. U dotu z prawej znaj-
duje si¢ charakterystyczny detal posagu Geniusza (Neapol, Museo Nazionale), san-
dal z lwia maska®'. (Za parafraze tego, lub zblizonego akcesorium moglyby uchodzi¢
sandaly, w ktérych wystepuje jeden z aktorédw tapiserii Rogproszenie ludzkosci, kon-
czacej Dzieje wiezy Babel**). Nie zidentyfikowano jednak pierwowzoru wysokiego,

3% Hemanus Posthumus (1512-1513? — 1566/1588), Pejzaz z ruinami, ol. pk, sygn. i dat. 1536,
Vaduz. Coll. Prinz. Liechtenstein, nr inw. G 740 — Fiamminghi a Roma 1508—1608. Artistes des Pays-
Bas et de la Principauté de Liége & Rome a la Renaissance (katalog wystawy), ed. N. Dacos, Bruxelles,
Palais des Beaux-Arts, février-mai 1995, Gand 1995, s. 283-285, poz. 156; N. Dacos, Roma quanta
fuit. Tre pittori fiamminghi nella Domus Aurea, Roma 1995, s. 5-13, il. 1-7; Daprés lantigue..., s. 377—
—378, poz. 183.

¥ M. Piwocka, Nie tylko Rafael.., s. 234-235, il. 8-9.

“ Jan Gossaert, zw. Mabuse (ok. 1478-1532), Studia wedtug antyku, okoto 1509, rys. piérem,
Lejda, Rijksuniversiteit, Prentenkabinett, Kolekcja Welcker, nr inw. A.W.1041. Jeden z najbardziej zna-
nych rysunkéw z wieku XVI wg rzymskich antykaliéw, wykonany przez artyste podczas podrézy do
Wihoch w orszaku biskupa Philippa de Bourgogne, ambasadora Malgorzaty Austriaczki postujacego
do papieza Juliusza II na przelomie 1508/1509 — Fiamminghi a Roma..., s. 215, poz. 110 (oprac.
N. Dacos); Daprés lantique, s. 211-212, poz. 53 (C. Scailliéres).

4 Kolosalnych rozmiaréw statua, odkryta w Termach Caracallii, dzi§ w Museo Archeologico
w Neapolu, nr inw. 5975, oddzialala na renesansowych artystéw gléwnie poprzez... obuwie Geniusza,
ktére rysowali tez Heemskerck (C. Hiilsen, H. Egger, Die romische Skizzenbiicher..., fol. 65v.,
s. 35) oraz inni, nieco pdzniejsi tworcy, jak niezidentyfikowany autor tzw. szkicownika Maartena de
Vos — M. M. L. Netto-Bol, The so-called Maarten de Vos Sketchbook of Drawings after the Antique,
Kunsthistorische Studien van het Nederlands Instituut te Rome Deel IV, The Hague 1976, s. 29, 31.

2 Zamek Krélewski na Wawelu, nr inw. 18 — M. Gebarowicz, T. Mankowski, Arasy..., s. 44, il. 20.
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sznurowanego obuwia, si¢gajacego do kolana, ktére widnieje na planszy u géry z le-
wej. Fakt, ze rysunek Gossaerta ukazuje fragment nierozpoznanej antycznej rzezby,
nie ulega watpliwoéci. Podobny element musial postuzy¢ Coxcienowi przy kreowaniu
jego wizji biblijnej ,starozytnosci”. Czy transmisja motywu nastapita poprzez rysunek
wielkiego poprzednika? Eksponowanie tego fragmentu ubioru i powtarzanie z piety-
zmem skomplikowanych wiazan antycznego obuwia kaza mysle¢ raczej o wnikliwej
analizie tego szczegblu na podstawie oryginalnego, widzianego w Italii zabytku. Takie
szkice zapelniaja kilka kart w berlinskim zbiorze rysunkéw Heemskercka i jego kre-
gu®®, w czesci przypisanych ostatnio Hermanusowi Posthumusowi (il. 14), co $wiad-
czy o wielkim zaangazowaniu, z jakim kopiowano antyczne obuwie z wszelkich do-
stepnych monumentéw — sarkofagéw, posagéw i tukéw.

Nasz artysta objawil zainteresowanie antykiem ,wprost”, tj. fascynacj¢ ruinami
i ich symboliczng wymowa, w jedynym zachowanym rysunku o tej tematyce (pro-
jekcie wickszej kompozycji, zapewne petit patron tapiserii z Tryumfami) z enigmatycz-
nym napisem ROME CATVS/TEMPORIS*. Widnieje tu starzec — Chronos (per-
sonifikacja czasu) na tle ,pejzazu ruin” i wielkiego lapidarium, poréwnywalnego do
fantazji architektonicznej Posthumusa.

Ujawnienie i studium motywéw antycznych u Coxciena ma konkretny aspekt
badawczy, wazny takze dla dziejéw recepcji samych pierwowzoréw, bo do starannie
dokumentowanego ,zycia” tych modeli, do chronologii ich postrzegania w czasach
nowozytnych, doklada jeszcze jedno ogniwo, przeoczone przez historykéw tzw. ,wiel-
kiej sztuki”. Swiadectwo mistrza z Malines, dotyczace dziet znanych w pierwszym
czterdziestoleciu wieku XVI, jest w ¢ z e s n e w stosunku do kreacji Girolama da
Carpi czy grafik wydawanych po polowie tego wicku. Tym samym staje si¢ istot-
ne i méwi wigcej o obicktach podziwu flamandzkiego malarza i jego humanistycz-
nej kulturze niz przekazali jego biografowie, sklonni widzie¢ w nim tylko niewolni-
czego nasladowce Rafaela.

X x X

Przedstawione tu uwagi wejda w sklad szerszego opracowania genezy artystycz-
nej projektéw arraséw figuralnych ostatniego Jagiellona, tekstu przygotowywanego do
katalogu raisonné tej kolekdji.

% C. Hiilsen, H. Egger, Die romische Skizzenbiicher..., 1, fol. 32v., s. 19; fol. 40 v., s. 22; fol.
48 1., s. 27; fol. 52, s. 28; fol. 65v, d. 35; II, fol. 91 r., s. 49.

“ T. Gerszi, Netherlandish Drawings in the Budapest Museum. Sixteenth-Century Drawings, t. 1,
Amsterdam—New York 1971, s. 38, poz. 60; eadem, Zwei Jahrhunderte niederlandischer Zeichenkunst.
Ausgewiihlte Meisterwerke des 16.—17. Jahrhunderts. Museum der Bildenden Kiinste Budapest, Budapest
1976, poz. 3.
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SUMMARY

"Antiquity at the Court of the ]agie"om'ams'.’
Reflections on the Roman Antiquities &epicted
in the Tapestries of King Sigismund Augustus

Michiel I Coxcie of Malines (1499-1592), court painter to Mary of Hungary and
Philip II, won official recognition in the Habsburg domains not only as an able portrait
painter and a copyist of masterpieces from the previous century (the van Eycks' altarpiece
The Adoration of the Lamb, Rogier van der Weyden’s Descent from the Cross), but mainly
as a painter of cartoons for tapestries. This national branch of art of the Netherlands, with
its centre in Brussels, was responsible for the development among the local painters of a new
specialty — the execution of designs (cartoons) for monumental wall hangings, called “the
movable frescoes of the North”. In the second half of the 16th century Coxcie became one
of the foremost cartoon painters of his time.

There is no doubt today that the designs for the biblical series of King Sigismund
Augustus (1520-1572), some of the earliest ascribed to the master of Malines, and the
tapestries woven from them in Brussels around 1550 ought to be counted among his best
creations. The influence of 16™ century Italian painting on their compositions was noted
long ago. This influence goes hand in hand with motifs taken from the antique, but the
latter borrowings have until recently been overlooked. Coxcie stayed in Rome from 1530
to (at least the middle of ) 1539. Like his contemporaries, he borrowed from the store of
antique sculptures a number of figures, gestures, and figure arrangements, which — owing

¢

to the extraordinary suggestive power of the prototypes — have been revived in the “visual
memory” of successive generations of artists to this day. The choice of the works he may have
drawn on is limited to a set of statues and reliefs available in Renaissance Italy in the first
four decades of the 16th century. It is very difficult to indicate the way in which he acquired
these models, as no sketches by Coxcie from his Roman period are known. It seems that he
may have copied other artists’ drawings (which was common practice in the artistic circle
there), for instance, those in the sketchbooks of his compatriot Maarten van Heemskerck
(1498-1574), who stayed in the Eternal City at about the same time and immortalised
a number of antique monuments (drawings by Heemskerck and his assistants, today in the
Kupferstichkabinett, Berlin).

The prototype of the figure of Adam in the central scene of the tapestry of Paradise
felicity (fig. 1) may have been the statue of Bacchus (also known as Satyr in Human Guise),
once in the Santa Croce collection in Rome, from the second half of the 16th century in the
Villa Giulia of Pope Julius III, and since 1900 in the Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhagen
(fig. 2, 3 ). Two similar figures — of Antinous (Hermes) from the Cortile di Belvedere in the
Vatican (ill. 4) and of Antinous Farnese at the Museo Nazionale in Naples (fig. 5) — which
also might be taken into account as potential models, have fewer features in common
with the Wawel Adam. His head was most probably patterned on the antique sculpture of
Hadrian, known from Heemskerck’s drawing.
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In turn, for Adam’s dynamic pose in the scene of the Original Sin (fig. 6) in the
Paradise felicity tapestry, Coxcie drew on the Laocodén group, the most venerated antique
sculpture in the 16th century, since 1512 standing in the Cortile di Belvedere. Here he may
have relied either on his own drawing or on those made by other masters after Gianangelo
Montorsoli had added — between 1532 and 1533 — the missing right arm of Laocodn’s
younger son (fig. 7, 8).

Another reflection of Coxcie’s visit to Rome are the antique sandals and other footgear
worn by his heroes, comparable to those in the famous sketch by Jan Gossaert from about
1507-1508 (fig. 13) or to examples collected in Heemskerck’s albums (fig. 12, 13).

The above-mentioned inspirations form only a small part of the ancient models depic-
ted in the works of “the Flemish Raphael”. The discovery and study of motifs from antiqui-
ty in the works of Coxcie are of importance to further research, including the history of the
reception of the prototypes themselves. His testimony regarding the works known in the first
four decades of the 16™ century is earlier than the engravings of Beatrizet or Cavalieri, which
were published mainly in the third quarter of the century. It is thereby of essential signifi-
cance, throwing more light on the Flemish master’s sensitivity to the merits of sculpture of
antiquity and on his humanistic culture than his biographers do. Furthermore, with the first
display of the biblical arrases of Sigismund Augustus at the Wawel residence in 1553, the re-
presentation of antiquity at the court of the Jagiellonians was no longer confined to the scul-
ptural decoration of the royal Sigismund Chapel, but it also appeared in the king’s tapestries.

The commentaries presented here will form part of an essay on the artistic origins
of designs for the figural tapestries of the last Jagiellonian king, which is being prepared for
a catalogue raisonné of this collection.

Translated by Krystyna Malcharek






